Foto- Workshop
http://www.loncarek.de

Ich war auf der Suche nach guten Informationen zur Fotografie. In den unendlichen Weiten des
Internets wird man leicht fiindig und dabei schnell mit Schlagwortern, wie zum Beispiel: Drittel-Regel,
leitende Linie etc. konfrontiert. Wenn man viel Gliick hat sieht man auch ein paar Beispiel-Fotos. Aber
irgendwie habe ich diese Informationen nicht als besonders hilfreich empfunden, zumal ich auch ein
paar Blicher zueigen nenne. Ich will hier nur das in meinen Augen Beste aus meinem Besitz nennen:
"National Geographic Foto Guide" Hier findet man etliche Beispiele verschiedener Fotografen fur
unterschiedliche Situationen mit Tipps & Tricks. Jedoch ist mir das teilweise zu speziell. Es werden
zwar so ziemlich alle Themen behandelt und die Beispiel-Fotos sind super aber ich wollte mehr zu den
Hintergriinden erfahren.

Nach langerer, weiterer Suche im Internet bin ich bei Petteri's Pontifications und seinen Lektionen zum
Bildaufbau gelandet.

Hey, genau so was habe ich gesucht. Ich habe mir die Lektionen durchgelesen und fand die
Vermittlung der Materie einfach super. Nur kann man die Lektionen zwar lesen, aber die Aufgaben fir
sich alleine, ohne die Meinung anderer ist eine nicht sehr effektive Art zu lernen.

Meiner Meinung ist das optimalerweise in einem Forum zu machen. Da ich in letzter Zeit viel im DSLR-
Forum (dort bin ich als Klonk zu finden) dachte ich mir es macht Sinn so einen Workshop dort
durchzufiihren. Der Workshop wurde dann im neuen DSLR-Portal untergebracht, in das
zwischenzeitlich auch das DSLR-Forum integriert wurde. Damit auch mdglichst viele daran teilnehmen
kdnnen, habe ich mich daran gemacht die einzelnen Lektionen vom Englischen ins Deutsche zu
Ubersetzen. Somit kdnnen auch diejenigen teilnehmen, die das Englische vielleicht nicht so gut
beherrschen oder sich schwer tun.

Die aktuellste Ubersetzung ist hier zu finden. Diese Seite dient mir somit als Arbeitsplatz fur schnelle
Korrekturen. Fur den Workshop sollten diejenigen auf dem DSLR-Portal verwendet werden, wo auch
der Workshop abgehalten wird. (Die Ubersetzung dient als Startpunkt. Irgendwann soll der Workshop
auch eigenstandig werden!)

P.S. Der Workshop (ausgenommen das Vorwort) kann editiert werden, falls jemand Rechtschreibfehler
findet, kann derjenige gerne die Fehler korrigieren.
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1 Kann Bildaufbau unterrichtet werden?

Im Jahr 2003 wurde dieser Kurs zum Bildaufbau das erste Mal im Minolta Forum abgehalten.
Urspriinglich war meine Idee das DPReview Forum etwas aufzuritteln. Ich dachte, dass die
Gemeinschaft von einer kleiner Erinnerung profitieren kénnte, worum es bei Kameras eigentlich geht.
Die Lektionen waren erfolgreicher als ich dachte, und ich wurde um eine Wiederholung gebeten.
Zwischenzeitlich habe ich das eine oder andere Uber Fotografie und das Unterrichten an sich gelernt.
Daher dieses Vorwort.

Ein Fotograf, den ich sehr bewundere, Ed Leys (Siehe seine Arbeiten bei "California Light and
Structure" ), vertritt die Meinung, dass Bildaufbau nicht unterrichtet werden kann und auch nicht
unterrichtet werden sollte. Er glaubt, das Unterrichten des Bildaufbaus bedeutet willkirliche und
verschiedene Einschrankungen fir die Kreativitat. Im schlimmsten Fall kénnte die Begeisterung und
die Visionen eines kreativen Genies eingeschrankt werden, wodurch die Welt zu einem armeren Ort
wird. Obwohl ich nicht vollstdndig mit ihm tGbereinstimme, aus weiter unten erlauterten Griinden, bin
ich der Meinung, er bringt einen wichtigen Punkt zur Sprache.

Das Dilemma beim "Unterricht zum Bildaufbau" ist, dass es keinen Weg gibt es sinnvoll zu tun, ohne
Regeln oder Einschréankungen aufzustellen. Hierbei ist es nur zu leicht sich von diesen Regeln und
Einschrankungen gefangen nehmen zu lassen und sie als Notwendigkeit fiir Perfektion anzusehen.
Zwangslaufig wird das Befolgen der "Regeln” die Sichtweise und die Fotografien der lernenden Person
beeinflussen. Das kann leicht die individuelle Qualitat der Arbeit herabsetzen. Die Tatsache bleibt aber
bestehen, dass ein mit Hilfe des "Rezepts" aufgebautes Foto einfach nur ein Foto ist, dass gekonnt
nach dem "Rezept" aufgebaut wurde, nichts weiter. Ob es interessant, aufrittelnd oder kiinstlerisch
ist, hat nichts damit zu tun.

Dennoch bin ich nicht so pessimistisch wie Ed. Ich schatze mich glicklich, Leute mit echtem
kiinstlerischem Talent zu kennen — mit dem inneren Feuer, das sich im Bedurfnis ausdriickt extrem
individuelle, ungewdhnliche oder sogar visiondre Arbeiten anzufertigen. Keiner von denen hétte diese
Vision ausdrticken kénnen, ohne das grundlegende Handwerkszeug zu erlernen. Alle von lhnen sind
irgendwann an dem Punkt angekommen, an dem Sie die Beschrankungen durch das Arbeiten nach
dem "Rezept" erlebt haben. Und mindestens genauso oft diente es als nutzlicher Ansatzpunkt um
gegen das "Rezept" zu rebellieren und damit zu brechen. Meiner Erfahrung nach sind wirklich
kiunstlerische Visionen alles andere als zerbrechlich — im Gegenteil, es ist die Art von Feuer, die sich
durch Stein und Stahl hindurch brennt, um sich auszudrticken. Sehen Sie sich rtickblickend Picasso an:
Er malte wunderbar aufgebaute und ausgefiihrte Zeichnungen und Bilder im akademischen Stil — als
er 14 war. Und ich habe das unbestimmte Gefihl, dass er nicht Guernica gemalt hatte, wenn er nicht
Korper-Studien im Zeichenunterricht gezeichnet hétte.

Aber kann Bildaufbau unterrichtet werden?

Im einfachen Sinne, sicherlich. Es gibt nichts, was nicht tGber einfache Bildaufbau-Techniken
unterrichtbar oder unlernbar wére, zum Beispiel Uber die bekannte (oder unbekannte) Drittel-Regel,
leitende Linien, geometrische Formen, Motiv-Flachen-Zusammenspiel, Bewegung und so weiter.
Meiner Ansicht nach trifft das nicht den Punkt. Die Funktion der "Regeln" ist nicht, dass die Bilder
besser werden, wenn sie angewendet werden (obwohl, wenn die Alternative der Ubliche "instinktive"
Bildaufbau ist, werden sie es meist sein). Stattdessen sollen Sie dazu dienen, Ihnen zu helfen, "sich
den Bildaufbau zu denken" - IThnen also ein grobes Werkzeug an die Hand geben um der
Herausforderung des Bildaufbaus bewusst gegenliberzutreten. Ein erster Schritt zum "fotografischen
Sehen".

Also werde ich das Risiko eingehen und diesen Kurs zum Bildaufbau in &hnlicher Form durchfiihren
wie im letzten Jahr. Versuchen Sie im Hinterkopf zu behalten, dass die in diesen Lektionen
auftauchenden Regeln und Einschrankungen nur der Weiterbildung dienen: Um als Kriicken
verwendet zu werden, solange Sie sie benétigen oder als nitzlich empfinden und danach tber Bord
geworfen zu werden. lhre Bilder werden, oder auch nicht, durch das blinde Anwenden dieser Regeln
Ihre Fotos besser aussehen lassen, aber sie werden Ihnen keinen kinstlerischen Aspekt verleihen.
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Wenn Sie an einem Bild arbeiten und versuchen die "Regeln" anzuwenden, aber irgendwie das Geflhl
haben, dass das nicht so richtig passt, dann machen Sie es auf eine andere Weise — Gliickwunsch, Sie
haben gerade die nachste Stufe erreicht. Sie sehen den Aufbau des Bildes und Ubernehmen eine
aktive Rolle beim Fotografieren auf Ihre eigene Art und Weise, anstatt nur auf die Art und Weise zu
kopieren, die vom Lehrer vorgefiihrt wurde. Sie sind auf dem besten Wege lhre persénliche
fotografische Sichtweise zu finden.

Wenn Sie der Meinung sind, dass diese Lektionen Uber den Bildaufbau unniitz oder schéadlich fur Sie
sind, sollten Sie hier und jetzt aufhdren und nicht weiterlesen. Auf der anderen Seite, wenn Sie das
Gefuihl haben lhre Bilder irgendwie in der Dunkelheit zu schieen — dass sie nicht so gut sind, wie Sie
sie gerne hatten, allerdings nicht genau wissen was falsch ist, dann kénnten diese Lektionen lhnen
Spall machen, lehrreich oder sogar hilfreich sein. Vergessen Sie auf jeden Fall nicht, dass die
Fotografie Spal? machen soll. Gehen Sie also nicht zu ernst an das Fotografieren heran sondern
fangen einfach mal an.

1.1 Aufgabe

Vergessen Sie alles Uiber die Art und Weise, wie Sie fotografieren — stellen Sie die Uhr auf Null zurtck
oder zumindest so weit zurlick wie méglich. AuBerdem glaube ich, dass diese Aufgabe viel Spald
machen wird — Ich habe diese Ubung selbst erst vor ein paar Tagen gemacht und bekam davon einen
richtigen Kick. Also hier ist die erste Aufgabe von Petteri's Bildaufbau Kurs, Modell 2004.

Ein Foto aus den Top Funf meiner persdnlichen Schnappschiisse

Schnappen Sie sich eine Kamera. Wenn Sie eine kleine vollautomatische Kamera haben, verwenden
Sie diese. Falls nicht, nehmen Sie Ihre normale Kamera. Wenn Sie nur eine Spiegelreflexkamera
haben, verwenden Sie das kleinste und leichteste Objektiv aus Ihrem Besitz. Stellen Sie Ihre Kamera
auf denjenigen Automatik-Modus ein, den Sie gewohnt sind — wenn Sie ein Anféanger sind, reicht der
Vollautomatik-Modus (meist als griines Rechteck dargestellt) véllig aus. Wenn Sie sich mit der
Bedienung lhrer Kamera auskennen, werden Sie vielleicht ein oder zwei Einstellungen anpassen
wollen, wie zum Beispiel die 1ISO-Empfindlichkeit (setzen Sie sie hoch genug, damit Sie sich keine
Sorgen wegen zuwenig Licht machen missen) und WeiRabgleich (Bewdlkt oder Tageslicht). Das
wichtigste ist, die Kamera mit geringstem Aufwand jederzeit zum Fotografieren bereit zu haben.
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Wenn Sie das ideale Instrument fiir diese Ubung verwenden wollen, kaufen Sie sich eine dieser
Einweg-Film-Kameras. Vergessen Sie nur nicht, sich bei der Entwicklung die Bilder auch auf CD
brennen zu lassen — ansonsten kdnnen Sie den anderen Teilnehmern dieses Kurses lhre Fotos nicht
zeigen.

Gehen Sie spazieren. Wenn Sie Pendler sind, ob zu Ful? oder mit 6ffentlichen Verkehrsmitteln, haben
Sie schon die beste Umgebung fiir diese Ubung. Wenn Sie einen Hund haben, fiihren Sie ihn Gassi.
Wenn Sie eine Frau, Mann, Freund, Freundin, Kind oder sonst jemanden haben, nehmen Sie ihn oder
sie mit. Aber vergessen Sie nicht auch Ihre Kamera mitzunehmen.

Dann fotografieren Sie alles, was Ihnen ins Auge féllt. Achten Sie nicht auf Bilder, d.h. Denken Sie
nicht "Hey, das kdnnte ein schdnes Foto ergeben". Sehen Sie sich die Dinge an, die Sie sich immer
ansehen, nur dieses Mal machen Sie einen Schnappschuss davon. Vergessen Sie Bildaufbau, Schérfe,
Rauschen, exakten Fokus, verwackelte Fotos, einfach alles: Knipsen Sie einfach drauf los, sobald Sie
etwas sehen. Schieflen Sie mindestens einen Film voller Fotos (also mindestens 36 Belichtungen). Je
mehr, umso besser.

Anschlielfend Ubertragen Sie Ihre Fotos auf den Computer. Suchen Sie sich die besten funf und die
schlechtesten funf heraus (lassen Sie dabei diejenigen auBer Acht, die technisch so schlecht sind, dass
es keinen Sinn machen wirde sie irgendwie zu bewerten, aul3er sie sehen natirlich trotzdem gut aus).
Prasentieren Sie ihre Fotos und begrinden Sie warum sie genau diese Fotos ausgewahlt haben.
Beschreiben Sie aulRerdem wie es sich angefiihlt hat, nicht mit dem Bildaufbau im Hinterkopf zu
fotografieren. Das wichtigste, was Sie nicht vergessen sollten: Diese Ubung soll Spa machen.

Und keine Sorge: In den néchsten Lektionen verlieren wir diese "Unbestimmtheit” und sehen uns
einige klassischere "Regeln" des Bildaufbaus an.

2 Raum, Motiv und Flache
...und einige "Regeln” um den Unvorsichtigen zuvorzukommen.

Diese Lektion begann als etwas ziemlich spezielles: als Beschreibung einer weit verbreiteten
Daumenregel fur den Bildaufbau. Ich war nicht so ganz zufrieden mit der Weise wie sie urspriinglich
geschrieben war. Ich entschied daher, sie mehr in Richtung der Ziele dieses Kurses zu bringen: Zu
lernen, gleich in Richtung des Bildaufbaus zu denken. So wurde es zu etwas ganz anderem — einem
Aufsatz Uber die grundlegenden Elemente des Bildaufbaus: Raum, Motiv und Flache.

Das Ziel dieser Lektion ist die Einfuhrung dreier grundlegender Elemente, wenn man an den
Bildaufbau denkt: Die Aufteilung von Raum, Motiv und Fl&che. Zu erlernen, wie sie mit einer
einfachen Methode in eigenen Fotos angewendet werden kdnnen und das Ergebnis an eigenen Bildern
zu diskutieren.

2.1 Was ist Raum?

Raum ist ein tduschend einfaches Konzept, tber das schon viel geschrieben wurde — sehen Sie sich
zum Beispiel Henri Lefebvre's The Production of Space an. (Meine Frau hat es gelesen und sie hatte es
nicht unter der Domain notbored.org (deutsch: "nicht langweilig".org) ins Internet gestellt; Ich habe
gar nicht erst versucht es zu lesen.) Hier verwenden wir "Raum" in einer einfachen, fast trivialen
Bedeutung. Wir definieren ihn einfach als die ebene Flache, die durch die Kanten bzw. Rander des
Fotos (dem "Ausschnitt") begrenzt wird.

Die grundlegende Herausforderung beim Fotografieren ist das Fillen dieses Raums. Wenn alles
erfolgreich war — dass es fir alles innerhalb des Raums einen Grund gibt und es in Beziehung zu
anderen Dingen darin steht — wird das Ergebnis ein gutes Foto sein. Wenn es schlecht gemacht
wurde, d.h. die Dinge innerhalb des Raums erscheinen zuféllig, zusammenhanglos, chaotisch oder
wenn es ohne besonderen Grund viel leeren Raum gibt, werden Sie ein schlechtes Foto bekommen.
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Natdrlich heif3t das nicht, dass kein leerer Raum im Foto sein sollte — tatséchlich ist es so, dass gerade
dieser "negative Raum" manche Fotos auszeichnet. Die Sache ist, alles im Ausschnitt sollte aus einem
bestimmten Grund dort sein. Egal ob dieser Grund durch den Fotografen urspriinglich beabsichtigt
wurde oder sich vielmehr im nachhinein ergeben hat (wie wir zum Beispiel an vielen Fotos sehen
konnten, die in Lektion Bildaufbau unterrichten gezeigt wurden).

Das erste Gebot des Bildaufbaus kann ganz einfach ausgedriickt werden:

Fulle den Rahmen bzw. Ausschnitt.

Wir Menschen begreifen unsere Umwelt, indem wir sie aufteilen. Die Natur hat keine
Unterbrechungen: Jede Zuordnung, die wir vornehmen, ist in gewissem Mafe willkirlich. Wo endet
die Hand und wo beginnt das Handgelenk? An welchem Tag endet der Winter und der Friihling
beginnt? Wenn Sie Ihre Haare schneiden, schneiden Sie dann etwas von sich selbst ab?

Wenn man an den Raum denkt, den ein Foto reprasentiert, sind solche Aufteilungen besonders
willkdrrlich und kénnen oft auf verschiedene Arten vorgenommen werden. Trotzdem hilft das Konzept
der Raumaufteilung — sowohl beim Verstandnis, als auch bei der Bewertung der Arbeiten Anderer und
beim Anfertigen eigener Arbeiten.

In einem sehr realen Sinne ist Bildaufbau die Aufteilung von Raum. Wenn Sie sich ein leeres Blatt
Papier nehmen und es in ein Bild verwandeln wollen, haben Sie in dem Moment, an dem der Stift das
Blatt berthrt, den Raum darauf bereits eingeteilt. Erst in Punkt und Nicht-Punkt, dann in Linie und
Nicht-Linie, links von der Linie, rechts von der Linie, wenn Sie vielleicht eine geschlossene Kurve
gemalt haben, innerhalb und auflerhalb dieser Kurve — und vielleicht jetzt schon — in Motiv und
Flache. Natlrlich kann es mit der Kamera so sein, dass die Aufteilung des Raums ein fast sofortiges
Ereignis ist, dass beim Driicken des Auslosers erfolgt. Das andert aber nichts am grundlegenden
Prozess: Was vor dem Driicken des Ausldsers erfolgte, war das Festlegen des Ausschnitts fur das Foto
im Sucher. Sie als Fotograf haben bestimmt, was im Foto enthalten sein soll und was nicht, wo die
Linien, Bereiche und Blocke der Farben, Lichter und Dunkelheit liegen, was also den dunklen Raum
aufteilt, das einen unbelichteten Film in ein fertiges Foto verwandelt.

Wenn Sie das nachste Mal ein Bild sehen, das Ihnen gefallt — als Bild an sich, nicht wegen dem
abgebildeten Motiv — sehen Sie es sich genauer an. Wie ist der Raum darin verwendet und aufgeteilt
worden? Ist ein "Bruch" darin — Bereiche, die einfach uninteressant sind oder nichts zum Ganzen
beitragen? Schaffte es der Kiinstler den "Ausschnitt zu fullen"?
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Zaun und Spuren im Schnee, von alexo.

2.2 Motiv und Flache

Wir kénnen haufig eine besondere Art der Aufteilung von Raum erkennen, wenn wir uns ein Foto
ansehen: Die Trennung zwischen Motiv und Flache. Diese Begriffe sind am besten tautologisch
definiert: Flache ist alles, was nicht Motiv ist, und Motiv ist alles, was nicht Fl&che ist. Natirlich haben
nicht alle Fotos mit einem "klnstlerischen Anspruch” (was immer das heilen mag) ein erkennbares
oder eindeutiges Motiv bzw. Flache. Uberraschenderweise ist es aber sehr haufig so. Auf jeden Fall ist
dieses Konzept sehr nitzlich, wenn man sich die Fotos anderer Personen ansieht und eigene macht.
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Apfelkerngehause, von hinus. Ich denke Sie wissen, was ich mit
Motiv und Flache meine, wenn Sie sich dieses Foto ansehen

Die Beziehung zwischen Motiv und Flache (oder Motiven und Flachen, wie es auch der Fall sein kann)
ist eins der Dinge, wodurch ein Foto gut oder schlecht wird. Wenn das Motiv und die Flache in
erkennbarer optischer Beziehung zueinander stehen und mit einem Zweck (ob instinktiv oder bewusst)
in diese Beziehung zueinander gesetzt worden sind, dann sind diese Fotos im Allgemeinen effektiver
als solche, in denen keine oder nur eine zuféallige Beziehung besteht.

Ein Beispiel ist der typische Ferien-Schnappschuss: lIhre bessere Hélfte, die vor einem Denkmal steht,
ist normalerweise in fotografischer Hinsicht nicht sehr ansprechend, da der Vorder- und Hintergrund
nicht wirklich miteinander verschmelzen oder kommunizieren: Es ist einfach eine Person und eine
Szene, fertig, nichts weiter. Dieses einfache Foto kann deutlich verbessert werden, wenn Sie etwas
unternehmen um eine Beziehung zwischen Motiv und Flache herzustellen - zum Beispiel bitten Sie
Ihre bessere Hélfte sich an einem Stiick Mauer abzustiitzen und das Denkmal zu bewundern. Jetzt ist
sie ein Teil der Szene anstatt etwas vollig davon losgeldstes.
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e g R
Joanna hutet Schafe, von Petteri

So, jetzt kénnen wir ein weiteres Prinzip des Bildaufbaus ableiten — da es detaillierter ist, ist es nicht
mehr so universell einsetzbar, wie das vorige:

Erkenne das Motiv und die Flache
und bringe sie in Beziehung zueinander.

Mein Gedanke war, als ich obigen Schnappschuss geschossen habe, dass Joanna und das stdrrische
Schaf das "Motiv" bilden, wobei der Rest der Szene die "Flache" darstellt. Die Verbindung entsteht
durch Joanna's physischen Kontakt mit dem Schaf und der Ahnlichkeit des Schafs mit den anderen
Schafen im Hintergrund — zusammengehalten durch den gliicklichen Umstand, dass ein Schaf oben
links im richtigen Moment direkt in die Kamera gesehen hat.

Aber wie kann man die Aufteilung in Motiv und Flache bewerkstelligen und sie dann in Beziehung
zueinander bringen?

Es gibt unendlich viele Antworten auf diese Frage, aber keine, die wirklich "richtig" oder "falsch" ware.
Im Allgemeinen ist es eine gute Idee mit dem gewiinschten Motiv zu beginnen auf das Sie sich
konzentrieren mochten. Wenn das nicht funktioniert — weil das Motiv, an dem Sie wirklich interessiert
sind, zu groB ist — kénnten Sie die Flache zu IThrem Motiv machen und etwas mehr oder weniger
zufélliges darauf machen Sie dann zum virtuellen Motiv: Wir kommen etwas spéater im Kurs wieder
darauf zurtick (siehe Das falsche Motiv).

Die Beziehung kann thematisch sein, basierend auf Farbe oder Farbkontrast, durch kreative Nutzung
der Tiefenschéarfe erzeugt werden, auf Form, Muster oder Farbton basieren, auf Blickrichtungen
aufbauen (Die Leute kénnen sehr gut den Blicken von Personen folgen — das ist der Grund, weshalb
der Blick Ihres Modells auf die schéne Szene so gut als Verbindung wirkt), oder, na ja, so ziemlich
alles eigentlich. Manchmal bestehen die Beziehungen schon und missen nur noch erkannt werden.
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Andere Male kdnnen sie "konstruiert" werden — entweder indem Sie etwas in der Szene verandern,
oder einfach indem Sie Ihren Standort, den Ausschnitt oder etwas anderes andern.

2.2.1 Einige Dinge, die man tun und lassen sollte

Gehen wir weiter — zu den noch spezielleren, noch kontroverseren und immer weniger universell
einsetzbaren Dingen. Kommen wir zu den wenigen allgemeinen Erkenntnissen die im Zusammenhang
mit Motiv und Flache funktionieren (oder auch nicht). Beachten Sie hierbei besonders, es handelt sich
um Leitfaden, nicht um Regeln: Manchmal kann das Brechen dieser Leitfdden in einem effektiveres
Foto resultieren. Ich sehe aber nichts schéadliches am Wissen von den Leitfaden und dem Streben
danach.

Entscheiden Sie sich, was Ihr Motiv und was die Flache ist. Wenn Sie ein Foto Ihrer
besseren Halfte am Notre Dame in Paris machen, sollten Sie sich tGiberlegen, was Sie betonen
mochten. Wenn Sie beide mit der gleichen "Gewichtung" behandeln, wird die Kathedrale mit
der Person in Konkurrenz um den Status des Motivs stehen, was vielleicht nicht klappen wird
... zumindest solange nicht, bis Sie es schaffen eine Beziehung oder einen Zusammenhang
zwischen beiden herzustellen.

Nehmen Sie etwas in den Vordergrund. Fotos mit einem Eindruck von Tiefe wirken
ansprechender als solche, die "flach" aussehen. Selbst wenn das, woran Sie interessiert sind,
wunderschon aussieht, wird das Foto sehr haufig mehr Wirkung zeigen, wenn Sie etwas aus
dem Vordergrund mit dazu nehmen.

Vermeiden Sie Verschmelzungen. Die Szene, die Sie fotografieren ist dreidimensional,
aber das Foto wird flach sein. Das heifl3t, solange das Foto keine starken optischen Hinweise
zur raumlichen Tiefe gibt (etwas, Uber das wir spater sprechen werden), kbnnen das Motiv
und die Flache leicht verschmelzen: Was als Flache gedacht war, erscheint als Teil des Motivs.
Der klassische Fall ist das Fotografieren einer Person vor einer Palme. Das Ergebnis sieht dann
S0 aus, als ob die Palme aus dem Kopf des Motivs wachsen wirde. Manchmal kann es genau
das sein, was Sie erreichen mdchten — behalten Sie auf jeden Fall die Verschmelzungen im
Auge: Wenn sie nicht beabsichtigt sind, sehen sie vielleicht nicht gut aus.

2.3 Die Drittel-Regel

Jetzt kommen wir zu dem Teil, den Ed hasst: Die Drittel-Regel. Es gibt auch einen guten Grund sie zu
hassen — erstens schon mal, weil sie als "Regel" bezeichnet wird (Was impliziert, dass eine
Nichtbefolgung zu einer Bestrafung fuhrt) und zweitens weil es eine zu einer Daumenregel reduzierte
Version einer wirklich schonen, fast mystischen Eigenschaft ist, die in Kunst, Natur, Biologie,
Mathematik und an anderen ungewdhnlichen Stellen mit Giberraschender RegelméRigkeit wieder zu
finden ist. Ich spreche vom Goldenen Schnitt. Wenn Sie ein erfahrener Fotograf sind, der Erfahrung
mit der Drittel-Regel hat, Gberspringen Sie den Rest dieser Lektion und lesen Sie beim Goldenen
Schnitt weiter — Sie finden eine Unmenge von Informationen dartber im Internet und in der 6rtlichen
Blcherei.

Trotzdem gibt es etwas Uber die Drittel-Regel zu sagen: Sie ist einfach genug, um leicht beim
Fotografieren aus der Hand heraus angewendet zu werden. Das Ergebnis ist fast immer ein
interessanteres Foto als der Standard-Nicht-Bildaufbau, bei dem das Motiv — Peng — in die Mitte des
Ausschnitts bei mittlerem Abstand platziert wird (Urspriinglich begann Kodak durch Verbreitung dieses
Konzepts den Leuten zu helfen, schénere Schnappschiisse zu machen). Diese Regel zwingt Sie
auBerdem das Motiv und die Flache festzulegen und dartiber nachzudenken, wie Sie den Rest des
Raumes im zukinftigen Foto aufteilen mdchten — selbst wenn Sie sie nicht einsetzen, kann lhnen
schon das alleinige Nachdenken dartiber geholfen haben. Fur mich ist die Drittel-Regel so etwas wie
ein Notanker: Wenn sich fir das Foto kein anderer Bildaufbau anbietet, denke ich mir: "Hey, mit der
Drittel-Regel kann ich nicht zu falsch liegen."

Trotzdem ein Wort der Warnung: Missverstehen Sie nie die Drittel-Regel oder irgendeine andere Regel
fur den Bildaufbau als Notwendigkeit fur fotografische Perfektion. Viele Kritiken in Amateur-
"Fotoclubs" machen diesen Fehler — Ich habe sogar gehort, dass ein Punktrichter bei einem
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Wettbewerb innerhalb eine Clubs Punkte abgezogen hat, weil das Motiv einige Millimeter von der
Position abwich, die durch die Drittel-Regel beschrieben wird. Ich erinnere mich auch an eine
Diskussion im DPReview Forum bei der jemand Linien in seinen Sucher geritzt hat, um der Drittel-
Regel besser befolgen zu kénnen. Manchmal verdienen Kritiker ihren Ruf, wobei ich nicht glaube, dass
alle schlecht sind.

2.3.1 Was ist die Drittel-Regel?

Die Drittel-Regel ist im Prinzip ganz einfach: Sie teilen den Bereich des Bildes in Drittel ein, mit zwei
vertikalen und zwei horizontalen Linien und bauen Ihr Foto um diese neun Bereiche und die vier
Schnittpunkte herum auf. Es gibt viele Mdglichkeiten sie anzuwenden; sogar so viele, dass Sie sie mit
etwas Suchen auf vielen bereits gemachten Fotos wieder finden werden, egal ob der Fotograf dabei
die Drittel-Regel im Sinn hatte oder nicht.

2.3.2 Positionierung des Motivs

Die einfachste Mdglichkeit ist das Plazieren des Motivs in der Néhe einer der Schnittpunkte. z.B:

Trotzdem ist das nicht alles. Zum Beispiel gibt die Drittel-Regel einen guten Anhaltspunkt, wo der
Horizont einer Landschaft sein sollte. Beispiel:
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Naturlich kann der Horizont auch auf die obere Linie gelegt werden; aber diesmal war ich der
Meinung, dass der Himmel etwas interessanter ist als das Wasser, deshalb wurde das Foto so
gemacht.

2.3.3 Die Drittel-Regel bei der Aufteilung des Raums

Ein anderer Ansatz ist der Aufbau des Fotos um die Regionen herum, die durch die Linien eingegrenzt
sind, nicht nach den Linien oder Schnittpunkten selbst:

Dieses Foto ware viel schoner gewesen wenn
ich etwas oder jemanden im Vordergrund gehabt
héatte. Ich hatte warten sollen, bis jemand
vorbeikommt, aber das Wetter war kalt, nass
und ekelhaft, und ich war ungeduldig.

2.4 Aufgaben

1. Sehen Sie sich ein Foto aus der Besprechung in der vorigen Lektion an, das lhnen gefallen hat
— nicht lhres, sondern das von jemand Anderem. Diskutieren Sie die Aufteilung des Raums
darin. Hat es ein erkennbares Motiv bzw. Flache oder mehrere Motive bzw. Flachen? Gibt es
verschiedene Mdglichkeiten einer Interpretation, was davon Motiv und Flache darstellt?
Glauben Sie, der Fotograf hatte einen besonderen Gedanken im Sinn als er diese
Raumaufteilung vorgenommen hat?

2. Verwenden Sie die gleiche Kamera wie bei der vorigen Aufgabe. Finden Sie ein Objekt und
studieren Sie es und dessen Umgebung. Verwenden Sie die Umgebung als Fléache. Stellen Sie
einen Zusammenhang oder Verbindung zwischen dem Motiv und der Flache her. Fotografieren
Sie mehrere Varianten und zeigen Sie die, die Ihnen am Besten gefallen. Erlautern Sie, was
Sie getan haben, warum, wie und warum Sie ausgerechnet diese Variante fur lhre
Prasentation ausgewahlt haben.

3. FleiBaufgabe: Erstellen Sie eine Abstraktion. Lesen Sie sich den Anhang durch und sehen Sie
sich einige Abstraktionen der vorgeschlagenen Kinstler an. Lassen Sie sich Zeit, machen Sie
Fotos in vielen Variationen. Denken Sie darliber nach, wie Sie etwas Interessantes daraus
machen koénnen, selbst wenn es kein Foto von irgendwas Bestimmtem ist: Vielleicht erinnert
es Sie an etwas, ruft eine Erinnerung oder Geflhl hervor, ergibt einfach nur eine Art
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regelmafiges Muster oder vielleicht sind einfach nur die Farben schén. Wenn Sie es hilfreich
finden die Drittel-Regel oder den Goldenen Schnitt bei Ihrer Abstraktion anzuwenden, dann
tun Sie das. Aber lassen Sie sich dadurch nicht einschréanken. Erlautern Sie, warum Sie die
Abstraktion auf diese Weise durchgefuhrt haben, was Sie zu erreichen versuchten und wie gut
Sie glauben es erreicht zu haben. Oh, und machen Sie sich keine Sorgen, wenn es nicht so
abstrakt ist wie das Meiste der Kinstler im Anhang — sogar Malevich und die anderen Kinstler
haben manchmal objektéhnliches Material in Ihren Abstraktionen verwendet. Die Hauptsache
ist, dass das Foto nicht primar das Bild von irgendwas Bestimmtem sein soll, sondern der
Hauptaugenmerk sollte darauf gelegt werden, wie der Raum im Foto aufgeteilt wird.

2.5 Anhang: Was ist eine Abstraktion?

Eine Abstraktion ist etwas, das nicht direkt als das Bild "von" etwas wieder erkannt werden kann. Es
bezieht sich nicht auf ein Objekt. Stattdessen ruft es Assoziationen und Geflihle hervor. Das wird
durch die Aufteilung des Raumes und der Aufteilung in sich selbst erreicht. Trotzdem haben die
meisten abstrakten Kinstler ihre Arbeit nicht als etwas vollig von der Realitat losgeldstes betrachtet —
im Gegenteil sie wollten, dass ihre Kunst etwas grundlegenderes und "wahreres" darstellt, als die
bildliche Darstellung. Tatsachlich stellt der Begriff "Abstraktion" am Ende ein Frage dar — Abstraktion
von was?

Es gibt ein bekanntes, abstraktes Bild des ukrainischen Kiinstlers Kasimir Malevich mit dem Namen
"Black Square" (1913) (deutsch: schwarzes Quadrat). Auf den ersten Blick ist es der Inbegriff von
abstrakter Kunst — einfach ein schwarzes Quadrat, das mitten auf eine weifl3e Leinwand gemalt wurde,
ohne Sie vollstéandig zu bedecken. Lediglich ein bisschen langweilige, anspruchsvolle, kiinstlerische
Wichtigtuerei, nur um von "Insidern" geschétzt zu werden? Auf keinen Fall.

"Black Square" bekommt eine ganz andere Bedeutung, wenn lIhnen ein bestimmter Umstand bekannt
ist und Sie den anderen gesagt bekommen.

1. In russisch-orthodoxen Wohnungen ist eine Ecke des Raumes flr eine Ikone reserviert, mit
etwas Raum davor um Wachskerzen anzuziinden. Die lkone, die Christus darstellen soll, wird
in der Nahe der Decke aufgehéngt und blickt quasi in den Raum hinein.

2. Kasimir Malevich zeigte "Black Square" in der Ecke eines Raumes in der Nahe der Decke und
etwas schrag hangend, damit das Bild quasi in den Raum blickt.

Ich bekomme immer noch einen Schock bei dieser "Bedeutung"”, wenn ich mir diese beiden simplen
Tatsachen vergegenwartige. Das unbedeutende schwarze Quadrat wird plétzlich in etwas mit
gewaltiger Kraft umgewandelt — eine Herausforderung niemand anderem als Gott selbst entgegen
gesetzt! Durch die Verwendung des Platzes, der normalerweise fiir eine Ikone von Christus reserviert
ist, wird das schwarze Quadrat selbst zu einer Ikone. Hieraus erwéchst eine weitere Frage: Von was
ist das schwarze Quadrat eine Ikone? Was stellt es dar? Es ist eine Abstraktion — von was?

Die Kraft der abstrakten Kunst liegt in der Méglichkeit durch "reine" Aufteilung von Raum solche
Assoziationen hervorzurufen. Ob diese Assoziationen bei der Anfertigung des Kunstwerks geplant
waren oder durch den Betrachter hineininterpretiert wird, ist in meinen Augen nebenséchlich. Der
Punkt ist, man kann es tun: Um das Grundlegende einer Sache darzustellen, missen Sie sie nicht
selbst darstellen; Es ist eher so, dass das die kraftvollste Art und Weise ist, eine Idee darzustellen. Die
anti-religidsen Poster und Bilder im sozialistisch-realistischen Stil, mit Ihren fetten Geistlichen,
Monchen mit struppigen Bérten und triumphierenden Arbeitern sehen trist und einfach dumm aus
neben der einfachen, arroganten Meinungsauerung von Malevich's schwarzem Quadrat.

Fur weitere Inspirationen, kdnnen Sie sich die Arbeiten von Kasimir Malevich, Basilika Kandinsky oder
Jackson Pollock ansehen, um nur wenige zu nennen. Oder Sie kdnnen sich die Entwicklung zum
Beispiel von Piet Mondrian von der bildlichen zur abstrakten Kunst ansehen.
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Dachstruktur in einem verlassenen Geb&ude auf Nahr Beirut, von Joanna S-S. Es gibt nichts
wirklich interessantes an diesem Dach — aber ich denke das Muster der Lichtstrahlen, das
Licht und der Schatten, die blauen Flecken und sogar das Geflihl der Bewegung, verursacht
durch das Verwackeln, machen das Bild des Dachs interessant fiir den Betrachter. Es
ruft auch bei mir eine starke Emotion hervor.

3 Vereinfachung

Vielen Dank an Chuck Gartner fur den Vorschlag, fur diese Lektion einen etwas anderen Ansatz zu
wahlen.

Das Thema der heutigen Lektion ist "Vereinfachung". Meiner Meinung nach ist das die wichtigste
"Regel" des Bildaufbaus und guter Fotografie im Allgemeinen. Trotzdem gibt es einen Grund warum
ich dieses Thema nicht fir meine erste Lektion verwendet habe: Um erfolgreich vereinfachen zu
kénnen, benotigen Sie ein gewisses Handwerkszeug, das Sie fur die Vereinfachung einsetzen kénnen:
Sich einfach nur auf ein Detail einer Szene zu konzentrieren und den Rest des Bildes zu vergessen,
funktioniert normalerweise nicht. Die Drittel-Regel gehért zum Beispiel zu diesem Handwerkszeug.

Bei der Vereinfachung geht es um das Finden des hervorstechenden Merkmals im Foto, das Entfernen
stérender Details und um die Beziehung darin. Entscheiden Sie, auf was im Foto der Hauptaugenmerk
gerichtet ist. Bauen Sie den Rest um das Motiv herum auf. Entfernen oder unterdriicken Sie alles, was
mit dem Hauptaugenmerk (=Motiv) in Konkurrenz stehen kdnnte.

3.1 Blickfange

Wenn Sie tber Vereinfachung und die Auswahl Ihres Motivs oder den Punkt meisten Interesses
nachdenken, kann es hilfreich sein an die Arten zu denken, wie wir Menschen die Dinge wahrnehmen
und "erkennen"”. Jeder der nachfolgenden Dinge wird normalerweise als Blickfang verwendet und kann
fur eine Vereinfachung genutzt werden, wenn er ungefahr entsprechend seiner Wirkung arrangiert ist:

Augen

Gesichter

Die menschliche Gestalt im Allgemeinen

Tiere

Beleuchtete Objekte (vor dunklem Hintergrund)
Dunkle Objekte (vor hellem Hintergrund)
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Objekte mit warmen Farben (vor kalten oder ungeséttigten Hintergriinden: rot auf griin, rot
auf grau)
Objekte mit starkem Kontrast

Mit "Wirkung" meine ich, dass ein "wirkungsvollerer" Blickfang normalerweise gegen einen
"schwacheren" bei einer Konkurrenzsituation die Oberhand behdlt. Die Blickfange kénnen auch fur
besondere Effekte kombiniert werden. Zum Beispiel wird in einer Fotografie eine einzelne hell oder
weil3 gekleidete Person, die direkt in die Kamera sieht, gegentber einer grau gekleideten
Menschengruppe, die woanders hinsieht, hervorstechen. Finden Sie eine interessante Art sie zu
positionieren und Sie kénnen ein recht gutes Foto erhalten.

3.2 Techniken und Fallen

Es gibt eine Anzahl Dinge, die Sie tun kdnnen, um ein Foto zu vereinfachen. Besonders dann, wenn
Sie sich im klaren sind, was Sie vorhaben. Sie kénnen zum Beispiel:

Hineinzoomen (oder ndher ran gehen), um stérenden Details aus dem Ausschnitt zu entfernen
Herauszoomen (oder weiter zurick gehen), um stérende Details in einem Muster
verschwinden zu lassen und um die Gesamtheit der Szene hervorzuheben

Mitziehen (das Objekt Uber einen langeren Zeitraum trotz Bewegung am gleichen Punkt des
Ausschnitts festhalten)

Nach links oder rechts gehen, niederknien, sich hinlegen, auf etwas raufklettern oder Ihre
Kamera Uber den Kopf halten, um stérende Objekte aus dem Hintergrund zu entfernen

Eine grol3e Blendendffnung fur geringe Tiefenschéarfe wahlen, um ablenkenden Hintergrund
verschwimmen zu lassen (Leider gibt es bei Digitalkameras mit kleinen Sensoren dafur nur
wenig bzw. keinen Spielraum.)

Dinge, auf die Sie achten (und die Sie vermeiden) sollten:

Verschmelzungen — ein Objekt aus dem scharfen Hintergrund verschmilzt mit lhrem Motiv,
z.B. ein Baum, der aus dem Kopf Ihres Motivs "herauswéachst"

Rivalisierende Zentren der Aufmerksamkeit — zum Beispiel zwei Personen, die beide in die
Kamera hineinblicken, aber so zueinander stehen, dass sie nicht zusammen gehdren (also
einzelne Bildelemente sind)

Chaotische Hintergriinde — ein Hintergrund mit vielen Details und starken Kontrasten
Uberschwemmt Ihr Motiv (das "Herauszoomen™ oder geringe Tiefenscharfe bringen am
Meisten in dieser Situation)

Abschneidungen — halbe Personen oder halbe Objekte kommen normalerweise nicht gut an.
Wenn Sie nur einen Teil einer Person im Ausschnitt haben mdchten, vermeiden Sie es sie an
einem Verbindungspunkt abzuschneiden — eine halber Oberkdrper ist zum Beispiel viel besser
als ein Abschneiden am Knie oder an der Hufte.

3.3 Viele Mdoglichkeiten fur Vereinfachungen

Das Prinzip der Vereinfachung kann man am Besten mit ein paar Fotos demonstrieren, die ich
wahrend der Ferien in Tyre gemacht habe. Es gibt zwei groRe Bereiche mit alten Ruinen und
Ausgrabungen in der Stadt. Eine beim antiken Hafen, die andere im Inland. Beide sind absolut
spektakulér — aber nicht zu offensichtlich fur Fotografen, schon allein wegen den Unmengen an
Material darin.

Es gibt viele Anséatze fir eine Vereinfachung. Einige Beispiele:

Die einfachste Methode ist ein Detail aus der Szene herauszunehmen und das restliche Foto um das
Detail herum aufzubauen:
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oder

Eine andere Moglichkeit ist das Finden eines Bereiches im Motiv, das weniger zerrissen ist oder
interessante Formen oder Muster aufweist. Der Bildaufbau erfolgt dann um diesen Bereich herum.
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Noch eine Mdglichkeit ist das Gegenteil von Konzentration auf ein Detail — verwenden Sie einen
Weitwinkel oder gehen Sie weiter weg, damit die chaotischen Details verschwinden und das "grof3e
Ganze" erscheint:
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3.4 Aufgaben

1. Waéhlen Sie ein Foto aus denen aus, die Sie kirzlich aufgenommen haben. Untersuchen Sie es
und versuchen Sie sich an die Szene zu erinnern. Prasentieren Sie das Foto, wie Sie es
urspringlich gemacht hatten und

0 beschneiden Sie es unterschiedlich nach den Prinzipien der Vereinfachung (und, wenn
Sie mdchten auch nach weiteren "Regeln” des Bildaufbaus). Erklaren Sie, warum Sie
auf diese Weise beschnitten haben. Sorgen Sie sich nicht wegen verlorener Pixel oder
technischer Qualitat: Schneiden Sie soviel weg, wie fir einen guten Bildaufbau
notwendig ist.
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0 Beschreiben Sie eine andere Art und Weise, wie Sie das Bild von Anfang an héatten
aufbauen und machen kénnen.
2. Machen Sie ein Foto nach den Prinzipien der Vereinfachung. Zeigen Sie es und erklaren Sie
o warum Sie auf diese Weise vereinfacht haben, und
0 was Sie getan haben um die Vereinfachung zu bewirken.

4 Das falsche Motiv

Das heutige Thema ist das falsche Motiv: man macht das Foto interessanter, indem man einen
Blickfang mit hinein nimmt, der fur sich allein genommen, eigentlich uninteressant ist. Dieser Trick
funktioniert besonders gut bei StraRenszenen und "Touristen"-Fotos.

Das falsche Motiv féllt unter das allgemeinere Konzept vom "Zentrum des Interesses". Ich méchte hier
als gelbter Historiker vom Detaillierten zum Allgemeinen gehen. Deshalb kdnnen Sie dies als Lektion
Uber das Zentrum des Interesses ansehen, auch wenn sie von einem etwas auflergewohnlichen
Standpunkt aus angegangen wird.

Stellen Sie sich ein klassisches Touristen-Foto vor. Es enthélt normalerweise ein beeindruckendes
Gebdaude in der Mitte des Ausschnitts (diejenigen von Ihnen, die die erste Lektion gelesen haben,
sollten es inzwischen besser wissen!). Der unternehmungslustige Tourist wird sich in aller Friihe
wahrend der Morgenddmmerung auf den Weg zur Sehenswurdigkeit machen, um noch vor der Menge
da zu sein.

Obwohl solche Fotos dazu benutzt werden kénnen, um den Daheimgebliebenen zu zeigen, wie zum
Beispiel Notre Dame in Paris ausgesehen hat, sind sie meist fotografisch gesehen ziemlich
uninteressant. Es sind Fotos von beeindruckenden Dingen, nicht beeindruckende Fotos von Dingen.
Der Betrachter wird eher sagen "Wow, das ist eine eindrucksvolle Kirche!" anstatt "Wow, was fiir ein
schones Foto!".

Erinnern Sie sich an die Liste der Blickfange aus der Lektion Uber Vereinfachung? Einige der Dinge
ziemlich weit oben waren:

Augen
Gesichter
Personen
Tiere

Der Grundgedanke hinter dem falschen Motiv ist, dass Sie einen Blickfang mit ins Foto nehmen und es
so aufbauen, als ob Sie ein Foto vom Blickfang machen wollten. In Wahrheit ist es Ihre Absicht, ein
Foto von der Umgebung zu machen — vom Hintergrund, den einrahmenden Elementen und so weiter.

Der Blickfang muss nicht notwendigerweise etwas wirklich Interessantes sein. Trotzdem kann der
Bildaufbau um den Blickfang herum dazu fuhren, dass der Rest der Umgebung im Foto dadurch an
den richtigen Platz riickt.

Hier ist ein Foto einer beeindruckenden Struktur, aus dem das falsche Motiv entfernt wurde. Daneben
sehen Sie es, wie es tatséchlich fotografiert wurde:
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(Selbstverstandlich bietet das Foto etwas zusatzlich Interessantes, wenn Sie die fraglichen Personen
kennen, aber selbst wenn nicht, sieht das Foto mit den Personen besser aus, finde ich.)

Es ist ein bisschen wie das, was J.R.R. Tolkien auf literarische Weise tut. Der wirkliche Kernpunkt bei
Herr der Ringe ist Mittelerde. Frodo ist eigentlich ein ziemlich sanftmutiger Charakter, aber die
Konzentration auf ihn gibt dem ganzen Rest der Welt Perspektive und lasst sie aufleben. Wenn es
keinen Frodo gegeben hétte, hatte es keinen Kernpunkt in diesem Buch gegeben ... und wenn Frodo
ein Aufsehen erregender, heldenhafter Supermann-Charakter gewesen ware, hatte er das Interesse
des Lesers von dem weggefuhrt, worum es im Buch tatséchlich geht.

Mit anderen Worten, wenn Sie Fotos von interessanten Dingen machen, rate ich lhnen: Versuchen Sie
nicht Personen, Tiere oder &hnliches herauszuhalten. Sondern versuchen Sie sie zu nutzen. Bauen Sie
das Foto um sie herum auf. Die meiste Zeit werden die Fotos dadurch sehr viel besser sein: Sie haben
damit Humor, Leben, MaRstab, Bewegung, Zusammenhang oder eine Kombination dieser Dinge
integriert.

4.1 Das falsche Motiv und StralRenfotografie

Nachfolgendes ist meiner Meinung nach die Krux bei vielen sehr guten StraRenszenen. Die Leute in
der Szene kénnen ganz gewdhnlich sein und ganz gewdhnliche Dinge tun. Das Wichtigste ist der
Standort. Das Foto ist der Hintergrund und das "Motiv" féllt auf ... aber ohne es, wére das Foto
einfach nichts besonderes.

Hier ist eine StralRenszene ohne "falsches Motiv":
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Natirlich schadet es nicht, dass in diesem Fall das falsche Motiv sehr fotogen war. (Es hat sich mit
Glick zufallig ein gutes Foto ergeben: Sie kam gerade aus der Backerei heraus, als ich das Foto
gemacht habe. Und nein, meine Frau war nicht begeistert davon, nicht auf dem Foto zu sein, aber sie
hat mir vergeben.)

Einige Dinge, an die Sie denken sollten, wenn Sie den Trick mit dem falschen Motiv anwenden:

1. Jeder Blickfang kann als falsches Motiv verwendet werden, aber Personen, Tiere und Blumen
sind besonders gut geeignet

2. Wenn lhr falsches Motiv fotogen ist, umso besser ... solange es nicht die gesamte
Aufmerksamkeit fUr sich beansprucht.

3. Ein Foto von jemandem, der in die Kamera blickt ist selten geeignet. Das fuihrt dazu, dass das
falsche Motiv aufgeklebt und unnatdrlich aussieht, etwas besonderes ist und nicht zur Szene
gehort und auBerdem zieht es zu viel Aufmerksamkeit auf sich.

Mit anderen Worten, das falsche Motiv sieht Idealerweise natirlich aus: Das Objekt scheint sich der
Kamera nicht bewusst zu sein.

Wir haben bereits einige Fotos mit falschen Motiven in dieser Lektion gesehen. Ruan's Amphitheater
ist meiner Meinung nach ein ausgezeichnetes Beispiel. Entfernen Sie sich von der Menge und warten
Sie bis der Reiseleiter weg ist, und Sie haben ein gekonnt aufgenommenes Foto einer
Sehenswirdigkeit, das Sie allerdings getrost vergessen kénnen. Mit den Personen haben Sie Leben,
Bewegung, Spannung und Witz — einen guten Kandidaten fir den mdglichen Gewinn eines Foto-
Wettbewerbs.

Hier ist noch mal eins ... ohne Motiv:

Und mit Motiv:
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4.2 Aufgaben

1. Machen Sie das umgekehrte, was ich gemacht habe: Nehmen Sie ein uninteressantes Foto
einer interessanten Szene und machen Sie das Foto interessanter, indem Sie einen Blickfang
einfligen, den Sie aus einem anderen Foto mit einem Bildverarbeitungsprogramm
herauskopiert haben. Sorgen Sie sich nicht um die technische Qualitéat — so was ist ziemlich
schwer in verniinftiger Qualitat zu bewerkstelligen. Stattdessen sehen Sie es als Ubung an, zu
lernen auf welche Elemente Sie achten sollten, wenn Sie das néchste Mal bei einer solchen
"Szene" sind.

2. Gehen Sie aus IThrem Haus auf die StraBe hinaus. Fotografieren Sie einige Strallenszenen,
wobei Sie das Prinzip des falschen Motivs anwenden. Présentieren Sie lhre Fotos und
erlautern Sie sie.

5 Geometrie beim Bildaufbau

In den vorigen Lektionen haben wir uns einige allgemeine Prinzipien Uber das Fotografieren
angesehen. Die erste Lektion, Raum-Motiv-Flaeche, hat ein fast Uberall anwendbares Prinzip
vorgestellt, das uns bei der Entscheidung hilft, wo das Motiv im Ausschnitt unterzubringen ist. Bei der
zweiten, der Vereinfachung, ging es um das Herausnehmen von Unnétigem und die Konzentration auf
das Wesentliche. In der dritten, das falsche Motiv, wurde etwas zu einem Foto hinzugefugt, um es
interessanter oder dynamischer zu gestalten.

Die vorhergehenden Lektionen haben das Motiv bzw. das Interessanteste im Foto mehr oder weniger
als vorgegeben angenommen. Diese Lektion ist anders: Der Zweck ist Ideen aufzuzeigen "was man
fotografieren kann". Nicht auf das Motiv alleine bezogen, sondern nach was man bei Motiven oder
beim Bildaufbau Ausschau halten sollte. Um hinter die drei K (Fotos mit Kindern, Tieren oder schénen
Frauen werden normalerweise immer gegen jedes Foto ohne sie gewinnen; Fragt Chuck, wofur die
drei K's stehen) zu kommen, bleiben wir auf einer etwas abstrakteren Ebene.

Wir werden uns geometrische Elemente ansehen, und wie Sie beim Bildaufbau verwendet werden
kdnnen.

51 Wozu?
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Geometrische Elemente sind selten sehr gut als Motive geeignet, ob nun als primére oder sekundére.
Stattdessen spielen Sie eine unterstiitzende Rolle, indem Sie helfen das Bild zusammenzuhalten. Sie
treten meist in drei gemeinsamen und sehr wichtigen Anwendungsformen auf:

1. Als leitende Linie

Die leitende Linie tut genau das, was der Name aussagt: Sie leitet das Auge von einem Teil des Bildes
zu einem anderen: Vom Vordergrund zum Hintergrund, vom sekundaren Motiv zum priméaren (aber
ganz selten anders herum). Die leitende Linie bringt Bewegung in ein ansonsten statisches Foto und
verbindet verschiedene Elemente darin. Diagonalen und Bdgen oder andere offene Kurven sind auch
gut als leitende Linien geeignet.

2. Als Raumteiler

Der Raumteiler teilt das Foto in definierte Bereiche auf, die in der Wirkung zusammen den Bildaufbau
ergeben. Nicht alle Fotos basieren auf Bereichen, aber manchmal kénnen Bereiche einen
wirkungsvollen Bildaufbau bewirken, selbst wenn kein klar definierter Punkt des Hauptinteresses
vorhanden ist. Dreiecke sind besonders nitzlich als Raumteiler, aber andere Elemente (Diagonalen,
offene Kurven) kdnnen diese Funktion genauso gut Gbernehmen.

3. Als einrahmendes Element

Das einrahmende Element dient dazu, die Aufmerksamkeit auf das Hauptmotiv zu lenken. Es belegt
mindestens zwei Ecken des Bildes und kann gut als Fihrung in das Bild hinein verwendet werden.
Manchmal belegt es selbst den meisten Platz im Foto. Damit das funktioniert, sollte das einrahmende
Element eine interessante Charakteristik aufweisen: Eine besondere Farbe, Muster oder Form. Dicke,
geometrische Formen sind am Besten als einrahmende Elemente geeignet: Besonders Dreiecke oder
Bogen. Normalerweise sollten einrahmende Elemente dunkler und gedampfter sein als das
Hauptmotiv: Sie sollen nicht ablenken, sondern konzentrieren. Auch wenn das Wesentliche beim Foto
das einrahmende Element ist, wie es bei einigen Beispielen zum falschen Motiv der Fall ist.

52 Was bedeutet das?

Es handelt sich hier nicht um Mathematik, daher bleiben wir beim Einfachen. Geometrische Elemente
sind einfach erkennbare Formen wie zum Beispiel Quadrate, Kreise, Dreiecke, Linien und Kurven. Beim
Bildaufbau bieten manche geometrischen Formen mehr Mdglichkeiten als andere: Quadrate und
Kreise sind zum Beispiel statischer und daher weniger interessant als Dreiecke oder offene Kurven.

Manche geometrischen Formen sind besonders gut fur den Bildaufbau geeignet:

Diagonalen
Dreiecke
Bogen
S-Kurven

Wir werden uns im Folgenden auf diese Formen und deren Verwendung konzentrieren.
5.2.1 Die Diagonale

Ein Foto mit einem diagonalen Element ist fast immer dynamischer und wirkungsvoller, als das gleiche
Foto ohne Diagonale. Wo vertikale oder horizontale Linien den Raum in Bereiche aufteilen, verbinden
die Diagonalen. Es ist sogar so, dass die haufigste und effektivste Anwendung der Diagonalen eine
leitende Linie ist — etwas, dass das Hauptmotiv mit dem sekundéaren Motiv verbindet. Das fiihrt dazu,
dass sich das Auge in den Ausschnitt hineinbewegt. In dieser Funktion kénnen Diagonalen stark ftr
die Perspektive und Tiefe dienlich sein, wodurch ein Foto raumlich wird.

Hier ist ein Foto, das um Diagonalen herum aufgebaut wurde und diese als leitenden Linien
verwendet, um raumliche Tiefe zu erzeugen:
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Die Linien des eisernen Gelanders, der Schienen und der Stromkabel leiten das Auge von der Statue
hin zum herannahenden Zug. Das Gefuihl der Tiefe, ist durch die geringe Tiefenschéarfe zuséatzlich
betont.

Hier ist ein Foto, das um eine weitere Diagonale herum aufgebaut wurde. Die Diagonale wurde als
leitende Linie und als Raumteiler verwendet, aber nicht als ein Indiz fir die raumliche Tiefe:
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Eine einfache Diagonale ist das am universellsten fur den Aufbau eines Bildes einsetzbare Gebilde.
Suchen Sie sie und machen das Beste daraus. Da die Diagonale eine Linie ist und haufig mit beiden
Enden den Ausschnitt verlasst, ist es wichtig diese Linie zu unterbrechen, um das Auge am Verlassen
des Fotos zu hindern. Die Verwendung als leitende Linie vom Hauptmotiv zum sekundéaren Motiv oder
vom Vordergrund zum Hintergrund ist zum Beispiel eine gute Moglichkeit diesem Problem
zuvorzukommen.

5.2.2 Das Dreieck

Ein Dreieck ist eine geschlossene Kurve, die wenigstens eine Diagonale enthélt. Da sie geschlossen ist,
wird das Auge nicht aus dem Ausschnitt herausgefthrt. Trotz allem ist besonders ein gleichseitiges
Dreieck viel statischer als eine Diagonale. Das Dreieck alleine, und besonders in der Mitte des
Ausschnitts kann zu einem statischen und langweiligen Bildaufbau fiihren. Manchmal kénnen
Dreiecksbereiche fur ungewoéhnliche Fotos sorgen, wie zum Beispiel das nachfolgende:
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Dreiecke sind meist schwer zu finden. Anstatt nach ihnen zu suchen, kann ein Dreieck auch abstrakt
verwendet werden: Um Ihr Haupt- und sekundéres Motiv im Ausschnitt zu positionieren oder um
einen "Rahmen" fir das Hauptmotiv zu bilden, indem das Dreieck aus drei bestimmten interessanten
Punkten zusammengesetzt wird. Ich hatte beim folgenden Foto Probleme herauszufinden, was ich im
Ausschnitt lassen und was ich entfernen sollte. Schlie3lich bin ich auf folgenden Bildaufbau
gekommen:
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Ich fand, dass die beiden groRen Schisseln einen dreieckigen Rahmen fiir die Katze bilden und es
"passte einfach dazu":

5.2.3 Der Bogen

Der Bogen kann ein wunderbares Element fir den Bildaufbau sein. Ungeschlossen kann er als leitende
Linie fungieren, die das Auge zum Hauptobjekt hinfihrt (Foto von Shosta Sulonen)...
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... Es kann auch ein Raumteiler ...

.. oder ein einrahmendes Element sein, das die Aufmerksamkeit auf das Hauptmotiv konzentriert:
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Besonders wenn der Bogen asymmetrisch ist, kann er einen dynamischen und interessanten
Bildaufbau erzwingen.

Wenn Sie einen Bogen sehen, betrachten Sie die Szene aufmerksam. Versuchen Sie Elemente zu
finden, die den (normalerweise) asymmetrischen Bildaufbau ausgleichen, der durch einen Bogen
verursacht wird. Versuchen Sie den Bogen auf die bestmégliche Art zu verwenden — nehmen sie ihn
nicht einfach nur mit auf das Foto, sondern konzentrieren Sie sich auf ihn und dessen Zweck beim
Bildaufbau: Ist er eine leitende Linie, eine Verbindung, ein Raumteiler oder ein einrahmendes
Element?

5.2.4 Die S-Kurve

Die S-Kurve ist, na ja, eine Kurve in der Form eines "S". Sie ist einfach Gold wert. Wenn Sie eine
sehen, dann wissen Sie, dass Sie ein gutes Foto bekommen werden. Die S-Kurve ist das einzige
geometrische Gebilde, das auch alleine als Hauptobjekt verwendet werden kann. Sie kann aber auch
als leitende Linie, einrahmendes Element oder auch fir fast alles andere verwendet werden.

Hier sind einige wunderschdne Fotos mit S-Kurven von Melanie. Besuchen Sie ihre Webseite. Das
erste ist wirklich selten zu finden: einen doppelte S-Kurve, bei der die Kurven zusétzlich nicht ganz in
Phase sind: Hinsichtlich Potential fiir den Aufbau des Bildes, ist diese Szene 24-karéatig und Melanie
hat die Szene bis zum kleinsten Detail voll ausgenutzt:
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Beide Bilder © von Melanie Kipp. Nach freundliche Genehmigung verwendet.

Genug gesagt. Wenn Sie eine S-Kurve sehen, machen Sie Fotos wie ein Wahnsinniger. Sie kénnten
den Gewinner eines Foto-Wettbewerbs in Handen halten.

5.3 Aufgaben
Machen Sie drei Fotos und verwenden Sie die in dieser Lektion beschriebenen geometrischen Figuren:

1. als leitende Linie
2. als Raumteiler
3. als einrahmendes Element

Zeigen Sie die Fotos und erlautern Sie sie.
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6 Licht

"Fotografie setzt sich zusammen aus 50% Fotografen, 40% Licht und 10% Ausristung"

6.1 Was ist Licht?

Fotografieren ist Malen mit Licht. Eigentlich machen Sie kein Foto von etwas: Sie nehmen nur das
Licht auf, das davon reflektiert oder ausgesendet wird. Etwas Verstandnis fur das Licht kann lhre
Fotografien deutlich verbessern. Diese Lektion behandelt etwas Theorie Uber das Licht und gibt einige
praktische Hinweise, wie man mit speziellen Arten von Licht umgehen kann.

In der Fotografie ist das wichtigste die Aufteilung des Lichts. Genau genommen die Aufteilung in das
verfiigbare Licht und in das kinstliche Licht. Das verfligbare Licht ist das Licht, das zuféllig die Szene
beleuchtet, die der Fotograf aufnehmen mdochte: Es kann Tageslicht, Mondschein, Sternenlicht,
Strallenbeleuchtung oder Raumbeleuchtung sein. Kinstliches Licht ist (in unserem Sinne) Licht, das
vom Fotografen kontrolliert wird, um im Foto einem besonderen Zweck zu dienen. Es kann sich um
internen oder externen Blitz, Studiobeleuchtung oder einfach um jede andere fur das Foto
herangeschleppte Lampe handeln. Ein Reflektor liegt dazwischen: Ein Hilfsmittel, das der Fotograf
zum Verandern des verflgbaren Lichts verwendet, um ein besseres Foto zu erhalten.

In den meisten Fallen sollte, soweit irgend mdglich, das verflgbare Licht verwendet werden.
Kinstliches Licht sollte nur soviel eingesetzt werden, dass es trotzdem noch so "natirlich” wie mdglich
aussieht... es sei denn, der Fotograf hat etwas besonders kiinstlerisches oder &stethisches im Sinn.

Mit diesen Gedanken im Hinterkopf gehen wir wieder zuriick zu unserem Thema. Was ist Licht?
Welche Eigenschaften hat es? Wie kommt es zur Kamera? Und was kénnen wir damit anstellen?

6.2 Eigenschaften des Lichts

Die drei wichtigsten Eigenschaften des Lichts sind Helligkeit, Farbe und Temperatur. Zur Helligkeit gibt
es nicht viel zu erklaren, aber Farbe und Temperatur sind etwas weitergehende Konzepte.

Licht ist fir das Auge sichtbare elektromagnetische Strahlung. Es besteht aus verschiedenen
Wellenlédngen, die als unterschiedliche Farben wahrgenommen werden. Sehr lange Wellenlangen
werden als rotes Licht gesehen, sehr kurze als violettes. Dazwischen liegen Orange, Gelb, Griin, Blau
und Indigo. Hinter Rot liegen Infrarot, Mikrowellen und Radiowellen; Vor Violett liegen Ultraviolett,
Réntgenstrahlen und Gammastrahlen.

Licht mit einer bestimmten Farbe verwendet nur einen schmalen Wellenlangen-Bereich fir die
Ubertragung. Zum Beispiel verwenden die gelben Natrium-StraRenlaternen nur das Licht einer
Wellenldnge, das von angeregten Natriumatomen ausgesendet wird. Das Gleiche gilt auch fir das
meiste andere farbige Licht, wie zum Beispiel fur buntes Feuerwerk, Neonreklame,
Christbaumbeleuchtung und so weiter. Farbiges Licht kann nur dann einen Helligkeitswert (dunkel bis
hell) wiedergeben, wenn genau das Licht dieser Farbe reflektiert wird. Zum Beispiel erscheint ein
blaues Objekt im Natriumlicht vollstandig schwarz: Versuchen Sie es selbst, wenn Sie mir nicht
glauben. Ein griines Objekt reflektiert auch gelbes Licht, daher wird es nicht schwarz erscheinen — und
ein Objekt der gleichen Farbe wie das Natriumlicht wird genauso wie ein weilles Objekt aussehen.

Weilies Licht ist eine Kombination vieler Wellenlangen. Es kann Helligkeitswerte in allen moglichen
Farben wiedergeben. Trotzdem ist es mdglich, dass die verwendeten Wellenlangen nicht gleichmé&lig
verteilt sind: Das Licht kann einen Farbstich haben. Zum Beispiel ist die normale Raumbeleuchtung
durch Glihlampen sehr stark in Richtung des orange-roten Endes des Farbspektrums verschoben und
fluoreszierendes Licht (Neonlicht) hat einen griinen Farbstich. Hier kommt der WeiRabgleich ins Spiel:
Er korrigiert die Verteilung der Wellenlangen im verfiigbaren Licht und gibt dadurch den Motiven ihre
"eigentlichen" Farben zuriick. Das menschliche Auge fuhrt den Weilabgleich automatisch durch —
darum erkennen wir ein weilRes Blatt Papier auch dann als weil3, selbst wenn die Beleuchtung durch

33/89



Glihlampen einen leicht orange Farbung ergibt... Aber wenn wir mit der Tageslicht-Einstellung
fotografieren, wird das Foto einen orangen Farbstich haben. (Oder umgekehrt: Wenn wir ein Foto bei
Tageslicht mit der Glihlampen-Einstellung aufnehmen, wird es einen blauen Farbstich aufweisen.)

Der Farbstich von weilem Licht kann als Temperaturwert eindeutig ausgedriickt werden,
typischerweise in Kelvin. Es ist eine physikalische Tatsache, dass ein Objekt nach dem Aufheizen bis
zu einer bestimmten Temperatur Licht mit einem bestimmten Farbstich aussenden wird, unabhéngig
vom erhitzten Material. Trotzdem ist dieses Licht immer noch "weiR" in dem Sinne, dass es Licht aller
Wellenlangen enthélt: Daher kann es immer noch alle Farbténe wiedergeben und somit kann dieser
Farbstich mittels WeiRabgleich korrigiert werden.

Zusammengefasst: Sie konnen mit dem Weilabgleich Farbstiche in weilem Licht korrigieren, das
funktioniert aber nicht bei einfarbigem Licht. Es gibt keine Mdglichkeit natlrlich aussehende Farben zu
erhalten, wenn die Szene von Natrium-Stral3enlaternen ausgeleuchtet wird: Es gibt einfach keine
blauen oder griinen Photonen, die die dafiir notwendige Farbinformation tibertragen kénnten.

6.3 Lichtquellen

Licht beginnt mit seiner Reise immer bei einer Lichtquelle. Lichtquellen werden Ublicherweise in drei
Typen unterteilt: Direktes oder punktférmiges Licht, diffuses Licht und Umgebungslicht. Jeder Lichttyp
hat eine besondere Charakteristik. Das sprichwoértliche "gute Licht" meint meistens eine Mischung aller
drei Typen.

6.3.1 Direktes (Punktférmiges) Licht

Direktes Licht kommt von einer kleinen, sehr hellen und punktférmigen Lichtquelle. Es scheint direkt
auf das Motiv. Einige wichtige punktférmige Lichtquellen sind z.B. die Sonne, ein Blitz und einige Arten
von Raumbeleuchtung (z.B. Punktstrahler, wie der Name selbst schon aussagt). Direktes Licht erzeugt
scharf definierte, dunkle Schatten und lasst raumliche Details flach erscheinen. Ein Zylinder hnelt bei
diesem Licht sehr stark einer danebenstehenden Schachtel: Der Bereich, der Schatten und Licht trennt
ist schmal und es gibt wenige oder keine Abstufungen zwischen vollem Licht und vollem Schatten.
Mehrere punktformige Quellen erzeugene mehrere Schatten und ergeben damit mehrere Bereiche mit
unterschiedlich tiefen bzw. dunklen Schatten.

6.3.2 Diffuses Licht

Diffuses Licht stammt von einer grol3en leuchtenden oder Licht reflektierenden Oberflache. Es
verursacht weiche Schatten und einen gleichméaRigen Ubergang vom Hellen ins Dunkle und betont
dabei die Raumlichkeit und Form des Motivs. Ein Zylinder erscheint im diffusen Licht eindeutig
zylindrisch. Die dem Licht abgewandte Seite ist komplett schwarz, die Seite zum Licht hin komplett
weil und dazwischen gibt es einen Grauton-Farbverlauf. Die GréRe und die weichen Ubergange des
Schattens héngen von der Grof3e und Entfernung der Lichtquelle ab: Eine diffuse Lichtquelle wird zu
einer punktférmigen Quelle, wenn Sie sehr weit entfernt ist.

6.3.3 Umgebungslicht

Umgebungslicht hat normalerweise etwas theoretisches an sich: Es ist die Summe allen Lichts, das um
einen herum von der Umgebung reflektiert wird. Zum Beispiel gibt es immer etwas Licht im Schatten,
da es von umgebenden Objekten reflektiert wird, selbst an den klarsten Tagen. Umgebungslicht
erzeugt keine Schatten, stattdessen flillt es sie aus (hellt sie also auf). Ein nur von umgebenden Licht
beleuchteter Zylinder (sie mussten ihn in eine milchig-weilRe Kugel legen, die tUberall von auRen
beleuchtet wird) wirde véllig strukturlos und flach aussehen — ebenso ein Wirfel.
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6.3.4 Wie kommt das Licht zur Kamera?

Es gibt unendlich viele Dinge, die das Licht auf dem Weg zwischen dem Austrittspunkt und dem Film
bzw. Sensor ablenken oder verandern kénnen. Drei der wichtigsten Wege-Varianten sind die direkte
Einstrahlung, Reflexion und Streuung.

Direktes Licht geht in direkter Linie von der Lichtquelle zum Film. Das passiert zum Beispiel, wenn die
Lichtquelle sich im sichtbaren Ausschnitt befindet: Sonne, Mond, Sterne, eine Lampe, Feuer, eine
Kerze... Wenn die Quelle sehr hell und punktférmig ist, kann das zu Problemen fuhren: Es kann die
Belichtungsautomatik verwirren (da eine punktférmige Lichtquelle dazu fiihrt, dass der Rest des Fotos
unterbelichtet wird) oder es kann Lichtreflexe verursachen (nicht zum Motiv gehériges Licht, dass
innerhalb des Objektivs reflektiert wird und sich in Flecken, Kreisen und Vielecken &uf3ert). Daher ist
es normalerweise besser, sehr helle Lichtquellen méglichst nicht mit im sichtbaren Ausschnitt dabei zu
haben.

Das meiste Licht wird von der Szene selbst reflektiert. Spiegeléhnliche Reflexionen wirken wie direktes
Licht und fiihren zu den gleichen Problemen mit der Belichtungsautomatik und zu Lichtreflexen. Die
meisten Objekte reflektieren das Licht diffus. Solche Objekte kénnen auch als diffuse Lichtquellen
dienen. Der Fotograf mdchte vielleicht auch andere Objekte als Reflektoren verwenden, um eine
angenehmere Beleuchtung zu erzeugen.

Manchmal wird das Licht auf dem Weg zur Kamera gestreut. Das passiert, wenn es ein Medium mit
darin enthaltenen Partikeln durchquert: Zum Beispiel Staub, Dampf, Nebel oder Rauch. Gestreutes
Licht erscheint meist dunstig. Das kann erwinscht oder unerwiinscht sein: Dunst oder Nebel kénnen
sehr ungewdhnliche und interessante Lichteffekte erzeugen oder sie kdnnen ein Foto dunkel oder
kontrastarm aussehen lassen.

6.3.5 Verschiedene Situationen, unterschiedliche Ergebnisse

Im Prinzip ist das Verhalten bei verschiedenen Helligkeiten einfach: Man andert die Belichtung, indem
man die Blende oder Belichtungszeit andert. In der Praxis ist es eine Kunst zu belichten, wobei
Prinzipien, Philosophien und verschiedene Methoden eine Rolle spielen. Ein Beispiel ist das bekannte
Zonensystem von Ansel Adams. Auf jeden Fall ist es ein zu komplexes Thema, um es hier zu
behandeln. Wir werden einfach annehmen, dass moderne automatische Belichtungssysteme bis zu
einem gewissen Grad sehr gut mit verschiedenen Helligkeiten umgehen kdnnen, bevor manuelle
Messung oder Experimente notwendig werden.
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6.3.5.1 WeilRabgleich oder kein WeilRabgleich?

Farbtemperaturen sind noch komplexer. Im Prinzip ist die Situation ganz einfach, besonders in der
digitalen Fotografie: Machen Sie einfach einen Weil3abgleich auf die Temperatur des umgebenden
Lichts.

In der Praxis ist das sowohl eine kiinstlerische wie auch technische Entscheidung. Ein "korrekter"
Weilabgleich eines Sonnenuntergangs fuhrt zu einem sehr unnatirlichen Foto. Der Weiabgleich bei
Portraitaufnahmen, wéhrend der "magischen Stunde" vor Sonnenuntergang oder nach
Sonnenaufgang, ergibt korrekte Hauttdne... Allerdings bevorzugen viele Leute den warmen Farbton
des Lichts. Und das journalistische Foto eines Drogensiichtigen zum Beispiel wird in einer Neon-
beleuchteten Toilette vielleicht viel besser wirken, wenn es mit dem tatsachlichen griinen Farbstich
des Lichts aufgenommen wird, anstatt es zu korrigieren und dem Drogensiichtigen damit eine
gesunde, rote Hautfarbe zu geben.

Es gibt einige Situationen, bei denen die Durchfiihrung des Weiabgleichs eine natirliche
Entscheidung ist, solange der Fotograf nicht ein besondere Idee im Kopf hat. Wenn der Tageslicht-
Weilabgleich der "Standard" ist, sollte er gedndert werden bei:

Innenaufnahmen unter kiinstlichem Licht (Neonréhren oder Glihlampen)

Portraits (normalerweise)

Gemischtem Licht (Manuell und mit besonderer Vorsicht; Belichtungsreihen kénnten auch eine
gute ldee sein)
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Aber Sie sollten sie vielleicht so lassen bei:

Né&chtlichen Landschaftsaufnahmen
Sonnenaufgédngen und -untergéngen
Blitzlicht-Fotografien

b b

6.4 Techniken bei unterschiedlichem Licht

Lichtbedingungen kénnen nach dem vorherrschen Lichttyp unterschieden werden: Direktes Licht,
diffuses Licht oder Umgebungslicht. Jedes hat seine eigenen Herausforderungen, bietet allerdings
auch seine eigenen Mdoglichkeiten. Es verlangt daher verschiedene Herangehensweisen vom
Fotografen.

6.4.1 Direktes Licht dominiert

Direktes Licht ist eine der schwierigsten Lichtsituationen. Ein typisches Beispiel ist ein klarer, sonniger
Tag. Die Schatten sind scharf umrissen und dunkel. Der Kontrastumfang (der Unterschied zwischen
dem dunkelsten und dem hellsten Bereich) der Szene ist meist zu hoch. Somit wird es schwierig ein
Ausbrennen der hellen Stellen und Absaufen der dunklen Stellen zu verhindern. R&umliche Gebilde
erscheinen flach wie Papier. Die grofite Herausforderung dabei ist der Umgang mit dem
Kontrastumfang: Es gibt drei Strategien, die mit direktem Licht funktionieren kénnen:
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6.4.1.1 1. Beleuchtung von hinten

Setzen Sie Ihr Motiv zwischen sich und der Lichtquelle und stellen die Belichtung fiir den Schatten
korrekt ein. Das Licht wird die Konturen des Motivs hervorheben, und selbst wenn diese Konturen
ausbrennen, macht es nicht viel aus. Das Umgebungslicht wird die Schatten ausleuchten und die
zusatzliche Kontur gibt dem Motiv Kontrast und Leben. Wenn zusatzlich Ihr Motiv eine Person ist, wird
der Gesichtsausdruck nattrlicher sein, da das Gesicht nicht so verkniffen aussieht, wie es beim Blick in
das helle Licht der Fall ware.

6.4.1.2 2. Verwendung eines Reflektors

Positionieren Sie Ihr Motiv in der Nahe eines weil3en oder grauen Gegenstands, der von der
Lichtquelle angestrahlt wird. Dieser Gegenstand wird hier als diffuse Lichtquelle eingesetzt, was die
Raumlichkeit betont und im Allgemeinen eine angenehmere Beleuchtung ergibt. Wenn Sie einen
beweglichen Reflektor besitzen, zum Beispiel ein grofles Stiick weiles Styropor, nutzen Sie es.

6.4.1.3 3. Aufhellblitz

Verwenden Sie den Blitz der Kamera (eingebaut oder extern) zur Aufhellung direkt gegen das Motiv.
Somit verringert sich der Kontrast und ergibt eine bessere Verteilung der Farbtdne, allerdings wird das
Foto immer noch flach und irgendwie zweidimensional aussehen.
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Zusatzlich ist an sonnigen Tagen die Verwendung von Schwarz-Weil3-Film eine gute Wahl: Er bietet
einen Kontrastumfang von 15 Blendenstufen, was fir fast jede Belichtungssituation ausreichend ist.

39/89



6.4.2 Umgebungslicht dominiert

Einen typische Situation fir Umgebungslicht ist ein gleichméfRig bewdlkter Tag. Schatten sind nicht
offensichtlich und Motive erscheinen irgendwie flach. Technisch gesehen ist das Licht einfach zu
handhaben, da es wenig Kontraste gibt: Die Belichtungsautomatik der Kamera wird die richtige
Belichtungseinstellung immer auf den Punkt genau treffen. Dennoch erscheinen die Fotos leicht
langweilig und flach.

Der Trick fur gute Fotos bei Umgebungslicht besteht darin, trotz dieses Lichts hervorstechende Dinge
zu finden. Anstatt zu versuchen den Kontrast zu verringern, sollten Sie Dinge mit mehr Kontrast
suchen. Finden Sie Motive mit starken Farben, Formen oder Bereiche mit dunklen Schatten, zum
Beispiel Einfahrten oder Fenster — auf diese Weise kénnen Sie das Umgebungslicht in diffuses Licht
verwandeln, was normalerweise viel interessanter ist.

6.4.3 Diffuses Licht dominiert

Diffuses Licht ist "gutes Licht". Der Kontrastumfang ist beherrschbar, das Licht zeigt Raumlichkeit und
die Fotos haben ein sehr angenehme, weiche Note. Normalerweise sucht ein Fotograf diffuses Licht:
Die beriihmte "magische Stunde" kurz nach Sonnenaufgang oder kurz vor Sonnenuntergang ist ein
solches Beispiel — der beleuchtete Horizont fungiert hier als groRe diffuse Lichtquelle mit einem
wunderbaren warmen Farbton. Das beste diffuse Licht trifft von der Seite auf das Motiv: Wenn Sie
sich in einem Fotostudio umsehen, werden Sie neun von zehn Mal feststellen, dass es behutsam mit
diffusem Licht ausgeleuchtet ist, mdglicherweise aus mehreren Lichtquellen.

6.4.4 Gestreutes Licht

Von Staub, Regentropfen, Nebel, Wolken, Dunst oder Rauch gestreutes Licht ist ein bisschen ein
Sonderfall. Manchmal ist es unerwiinscht, zum Beispiel bei Landschafts-Aufnahmen in grof3en Héhen.
Bei Dunst sehen die Fotos dunkel und flach aus. UV Filter und besonders Polarisationsfilter knnen
helfen den Dunst zu durchdringen, um die Szene klarer zu machen. Trotzdem ist es meist besser eine
Tugend aus diesem Nachteil zu machen und aktiv nach Mdglichkeiten zu suchen, das gestreutes Licht
einzusetzen. Es kdnnen Lichtstrahlen auftauchen, es kann ein wunderbares Gefiihl der Distanz und
Tiefe erzeugt werden, oder es ergibt sich das Gefiihl von Atmosphare. Versuchen Sie nicht ein Foto
durch den Nebel oder Dunst hindurch zu machen: Machen Sie ein Foto vom Licht, wie es den Nebel
oder Dunst durchdringt.
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6.5 Fazit

Fotografen verwenden viel Zeit darauf das sprichwdrtliche "gute Licht" zu suchen. Architektur- und
Landschaftsfotografen sind besonders dahinter her; Portrait- und Modefotografen machen es sich
meist selbst... und Situationsfotografen und Fotojournalisten machen das Beste aus dem, was ihnen
zur Verflgung steht und hellen mit dem Blitz auf, wo es unbedingt notwendig ist. Was also ist "gutes
Licht"?

Ein Teil der Antwort ist bereits weiter oben gegeben worden: Diffuses, aber gerichtetes Licht ist
"gutes Licht": Es zeigt RAumlichkeit und bringt den Kontrast auf ein beherrschbares Niveau herunter.
Trotzdem ist es sicherlich nicht das "beste Licht": Licht ist so unterschiedlich wie die Szenen und viele
Arten von Licht kénnen "gut" geeignet sein. Normalerweise wird das dominante, diffuse Licht
zusammen mit genug direktem Licht eingesetzt, um Schwung in eine ansonsten triste Szene
hineinzubringen: Glanzlichter fir Portraits, schrages Spatnachmittagslicht hebt Oberflachen bei
Architekturfotos hervor oder bringt lange Schatten bei Landschaftsaufnahmen... Es gibt so viele Arten
von "gutem Licht" wie es Szenen und Fotografen gibt.

"Schlechtes Licht" ist viel einfacher zu definieren, d.h. alles andere Licht ist "gut". Direktes Sonnenlicht
oder flaches, umgebendes Licht, wie an einem dunstlosen und trockenen Tag, ist "schlecht" - es
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bringt nichts in die Szene ein und kann die Lichtbedingungen fir den Fotografen ziemlich schwierig
machen.

Gute Fotos kénnen sogar bei "schlechtem™ Licht gemacht werden — aber dann ist es mehr trotz des
Lichts als deswegen. Lassen Sie sich nicht von "schlechtem” Licht davon abhalten ein ansonsten
interessantes Foto zu machen... aber denken Sie dartiber nach, noch mal bei "besserem" Licht
wiederzukommen. Seien Sie bei ungewohnlichen Lichtbedingungen alarmiert: Sonne, die zwischen
den Wolken oder durch Nebel oder Regen hindurch scheint; Licht, das durch ein Fenster mit einem
Vorhang scheint; Eine Nachtszene mit Mondlicht, Sternenschein oder Straenbeleuchtung; Eine Szene
bei der eine weil} gestrichene Wand das Sonnenlicht reflektiert. Halten Sie Ihre Augen offen und
halten Sie Ihre Kamera bereit, damit Sie diese einfangen kénnen, wenn Sie sie sehen... und Uberlegen
Sie sich an einem Morgen wirklich friih aufzustehen, um zu sehen, wie Ihre Nachbarschaft unmittelbar
nach und vor der Dd&mmerung aussieht.

Und vergessen Sie nicht: Regnerische Tage kdnnen fir ungewdhnliches Licht und interessante Fotos
sorgen.

6.6 Aufgaben

1. Machen Sie ein Foto Ihrer Nachbarschaft unter ungewdhnlichen Lichtbedingungen — Nebel,
Regen, Abendddmmerung, Morgenddmmerung, Nachts; Helles Sonnenlicht oder flache
Bewdlkung zéhlen nicht. Versuchen Sie die Szene mit dem Licht in Einklang zu bringen.
Erlautern Sie lhre Wahl.

2. Machen Sie ein Foto Ihrer Nachbarschaft bei schlechtem Licht — an einem klaren sonnigen
oder bewdlkten, trockenen und nebellosen Tag. Verwenden Sie eine besondere Technik fur
den Umgang mit dem schlechten Licht — eine der in dieser Lektion besprochenen Techniken
oder eine andere. Erlautern Sie die Bedingungen und die Technik, die Sie verwendet haben.

3. Machen Sie Ihr eigenes Licht: Machen Sie eine Innenaufnahme, bei der Sie das Licht
beeinflusst haben um einen besonderen Effekt zu erreichen. Erldutern Sie, was Sie erreichen
wollten und wie Sie es erreicht haben.

7 In einem Jazz Club ohne Blitz

Vielerorts ist es zu dunkel fur die normale Fotografie und haufig ist zusatzlich der Einsatz von Blitzlicht
verboten... mal ganz davon abgesehen, dass mit Blitz gemachte Fotos sowieso haufig flach und
langweilig aussehen. Nachfolgend einige Uberlebenstipps fiir solche Situationen. Sie erhalten damit
vielleicht keine scharfen Fotos, aber Sie kommen mit schéneren und interessanteren zurick, als Sie es
je fur moglich gehalten hatten.

Fotografieren bei wenig Licht ist &uRerst anspruchsvoll, sowohl der Ausriistung als auch dem Kénnen
des Fotografen gegeniber. Es ist zu dunkel fiir die korrekte Funktion des Autofokus und flr die
automatische Belichtungsmessung; Und viel wichtiger, zu dunkel fur kurze Belichtungszeiten um
Bewegungen einzufrieren und verwackelte Fotos zu vermeiden.

Die schlechten Nachrichten zuerst: Es gibt keine Mdglichkeit in einer solchen Situation ein scharfes,
klares Foto mit einer Consumer oder "Prosumer"-Digitalkamera zu machen. Das Objektiv ist nicht
lichtstark genug und der Sensor ist fur eine langere Belichtung nicht empfindlich genug. Aber selbst
bewaffnet mit der besten DSLR und dem lichtstérksten Objektiv, das Sie bekommen kénnen (oder
eine Film-SLR mit dem empfindlichsten Film, den Sie bekommen k&nnen), miussen Sie immer noch viel
Arbeit investieren.

Wie auch immer, vielleicht schaffen Sie es nicht ein klares Foto zu machen, das bedeutet aber nicht,
dass Sie kein gutes Foto machen kénnen. Raymond Ruan hat ein paar wirklich fantastische Fotos von
bewegten Motiven bei wenig Licht gemacht: Die Bewegungsunschérfe gibt dem Motiv viel. Gibt ihm
Bewegung, Atmosphére und Rhythmus. So kénnen Sie wunderschéne, einzigartige Fotos der
bestehenden Atmosphére machen, indem Sie einen Nachteil zu Ihrem Vorteil verwandeln und die
Bewegungsunschérfe in lhre Fotos mit aufnehmen.
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7.1

(c) Raymond Ruan. Mit Genehmigung verwendet

Die technischen Einzelheiten

Verwenden Sie den Weil3abgleich fur Tageslicht (WeiRabgleich fur Gluhlampen wirde zwar ein
realistischeres Weil} ergeben, aber das Rauschen des blauen Kanals wirde zu einem grof3en
Problem werden. AufRerdem ist fuir diese Art Foto mit entsprechender "Atmosphére™ ein
"inkorrekter" WeiRabgleich ziemlich ansprechend.), M-Modus, gréfte Blendendffnung (kleinste
Blendenzahl), am Besten so weit moglich (damit Sie eine Blende f/2,8) verwenden kénnen,
1SO400 oder 1SO800.

Messen Sie die Belichtung manuell. Machen Sie einige Testfotos, bei denen Sie die
Verschlusszeit schrittweise erhéhen, bis Sie ausreichend gut belichtete Fotos erhalten. Wenn
Sie sehen, was auf dem Foto ist, aber die hellen Stellen abgesehen von Lampen oder
Reflexionen auf Metall nicht ausgebrannt sind, dann stimmt die Einstellung. Die Automatik
wird wegen der hohen Kontraste nicht richtig funktionieren — sobald Sie ein Licht (z.B. Lampe)
in Ihren Ausschnitt bekommen, wiirden Sie stark unterbelichten.

Verwenden Sie eine Stitze fur die Kamera: Einen Tisch, Stuhllehne, Bierkrug, Wand, Einbein
oder Dreibein, egal was.

Fokussieren Sie manuell: Suchen Sie sich ein statisches Objekt auf der Bihne, lassen Sie den
Autofokus darauf scharf einstellen und schalten Sie dann auf den manuellen Fokus um. (Der
Autofokus schafft es vielleicht nicht, sich bei schlechtem Licht auf die sich bewegenden
Musiker einzustellen.)

Schalten Sie die Serienbildfunktion ein.
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6. Achten Sie besonders darauf, die Kamera ruhig gegen lhre Stiitze zu halten und machen Sie
immer eine Serie von 3-5 Fotos auf einmal. Die mittleren Fotos sind meist weniger verwackelt,
als die am Anfang oder am Ende. Diese kdnnten durch das Driicken oder Losen des Ausldsers
verwackelt werden.

7. Machen Sie viele, viele Fotos. Von 200 Fotos erwarte ich etwa 20-30, die technisch in
Ordnung sind und vielleicht 5-10, mit denen man angeben kann.

8. Wenn Sie genug Speicher haben und eine Kamera, die das RAW-Format beherrscht,
verwenden Sie das RAW-Format fir Ihre Aufnahmen — Sie gewinnen dadurch gréfReren
Spielraum, um spéater die Belichtung und den Weiliabgleich zu korrigieren. Wenn Sie eine zu
langsame Kamera haben, um im RAW-Format Serienbilder zu machen, nehmen Sie lieber ein
anderes Format. Ihre Fotos werden ansonsten verwischt und Sie bekommen zu wenig
verniunftige Fotos zusammen.

9. Reduzieren Sie das Rauschen hinterher. Es gibt verschiedenen Moglichkeiten die chromatische
Komponente des Rauschens zu reduzieren und somit mehr das Verhalten eines Films zu
erreichen. Verwenden Sie Vincent Bockaert's Rausch-Reduktionstechnik (siehe auch "123 of
Digital Imaging eBook™), verwischen Sie den roten und/oder blauen Farbkanal leicht, gehen
Sie in den Labor-Modus und verwischen den a und b-Kanal, verwenden Sie Neatlmage (ganz
behutsam), usw.

10. Vergessen Sie nicht, die Musik zu geniel3en.

8 Spald mit 28 mm

Es ist immer ein besonderes Vergniigen mit Festbrennweiten zu fotografieren. Wenn Sie auf nur eine
Brennweite beschrankt sind, lernen Sie im Format dieser Brennweite zu sehen: d.h. Sie visualisieren
das Foto schon bevor Sie die Kamera vor das Auge halten. Ich bin sicher, dass das mit zunehmender
Erfahrung und Talent auch bei Zoomobjektiven funktioniert; Bis jetzt habe ich dieses Stadium nur
noch nicht erreicht. &

Heutzutage sind Zoomobjektive der Standard, selbst an Kameras fur die es Festbrennweiten gibt.
Auch wenn Sie zoomen kénnen, heillt das noch lange nicht, dass Sie es auch tun missen. Darum
dachte ich mir, man sollte etwas ganz anderes versuchen: Fotografieren auf die altmodische Art. Ich
werde ein bisschen tber meine Erfahrungen mit einer bestimmten Brennweite erzéhlen und einige
Dinge vorschlagen, die man damit anstellen kann. AuBerdem gibt es ein paar Aufgaben. Dieses
Lektionen sind nicht "nur zum Lesen" gedacht - Sie machen ohne Aufgaben absolut keinen Sinn. Das
Vorstellen und Diskutieren der auf Gibliche Weise gemachten Fotos zahlt hier nicht. In dieser Lektion
geht es um das fotografische Sehen auf eine ganz eigene Art.

Also besorgen Sie sich eine Rolle Klebeband oder festigen Sie ihre Willenskraft. Drehen Sie den Zoom
ganz nach links, denn wir werden uns die lebhafteste der Brennweiten ansehen, die 28 mm.

8.1 Triff das 28er

Brennweiten haben Personlichkeiten: vom abgehobenen, klinischen, fast wissenschaftlichen Super-
Tele bis zum intimen kurzen Tele. Von der leisen, dezenten Normal-Brennweite bis zum
extrovertierteren und UbermafRigen Weitwinkel, bis zum Ultra-Weitwinkel. Letztgenannte sind genauso
wie manche auf Parties anzutreffende Leute - diejenigen, die sich vielleicht komplett ausziehen und
Dudelsack spielend durch den Raum laufen und ihre eigenen Ausdiinstungen anzinden. Und
schlussendlich auch die Fischaugen, die sagen "Whoa, Kumpel... Das ist extrem... Ich kann sogar
hinter mich sehen..."
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Das ist das vielleicht am meisten fotografierte Geb&ude in meinem Heimatort.
Trotzdem denke ich, dass die meisten Fotos nicht so wie dieses hier aussehen:
Das 28er zeigt ihre extreme Perspektive.

Das 28er hat eine starke, ausdriickliche, aber variable Personlichkeit. Es kann leise, meditativ sein, mit
der fotografierten Szene verschmelzen, die ganze Welt umarmen und ein Teil davon werden. Es kann
wunderlich und lustig sein, und wirklich eine neue Perspektive auf die Dinge werfen: Die
Neuzusammensetzung von bekannten Elementen der Szene und die Darstellung als etwas frisches und
ungewohnliches. Es kann vertraumt oder expressionistisch sein. Gebaude sind verzogen und lehnen
sich in verriickten Winkeln zueinander. Dadurch erscheint ein einfaches Stufen hinabsteigen wie das
Hinabsteigen in die Hdlle. Ein einfacher Flaggenmast sieht aus wie eine Nadel, die an der Unterseite
des Himmels kratzt. Und es kann richtig verriickt sein, Menschen in auf riesiger Architektur
marschierende Ameisen verwandeln, oder sie zu Kobolden und Ungeheuern verzerren... oder in etwas,
dass Sie im Spiegelkabinett eines Vergniigungsparks sehen wirden.

Es wird Sie nie vergessen lassen, was es ist und die eigene Personlichkeit allen damit gemachten
Fotos aufpragen. Versuchen Sie nicht es zu bekdmpfen - Sie werden immer verlieren. Wenn Sie
versuchen zu héren, was es ihnen erzahlt und die Sache von diesem Standpunkt aus betrachten,
kdnnten die Ergebnisse wirklich gut aussehen. Es kann frustrierend sein, aber es wird nie langweilig!

8.2 Ein Wort zur Perspektive

Die starke Personlichkeit des 28er zeigt sich in der Art und Weise, wie es die Perspektive behandelt.
Man sagt von Weitwinkeln, dass sie haufig die Perspektive Uibertreiben - und in einem gewissen Male
ist das auch wahr. Sie versucht so viel wie mdéglich aus der Szene einzufangen, was bedeutet, dass
weit entfernte Dinge mit zunehmender Distanz schneller kleiner werden; Das fuhrt zu gréf3eren
Winkeln, fallenden Linien und einem Gefuihl der Gibertriebenen Perspektive.

Wie auch immer, diese Ubertreibung ist nicht linear: Sie verringert sich mit der Distanz. Unendlich weit
(dem unechten Punkt irgendwo hinter 10m) entfernte Dinge erscheinen nicht so verzerrt wie Dinge in
der Nahe. Wenn Sie das 28er fiir ein Kopf-Schulter Portrait einer Person verwenden, wird der Effekt
der gleiche wie bei einem Effektspiegel in einem Vergnligungspark sein. Verglichen mit etwas weiter
entfernten Dingen, erscheinen nahe Dinge viel gréRer als sie eigentlich sind. Wenn das am néchsten
liegende Objekt die Nase ist, wird Ihr Motive vielleicht nicht unbedingt begeistert davon sein... und
wenn Sie das Foto von einem erhdhten Standpunkt aus aufnehmen, kdnnen Sie einem Neandertaler
die méchtige, kuppelfdrmige Stirn von Lenin verpassen.
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Und noch eine Sache: Es gibt ein haufiges Missverstandnis zur Perspektive. Eigentlich hat das Objektiv
keinen Effekt darauf. Die Perspektive wird nur durch den Abstand zum Motiv bestimmt. Ein Weitwinkel
scheint haufig eine Ubertriebene Perspektive zu erzeugen, weil es mehr von der Szene aufnimmt. Sie
glauben mir nicht? Versuchen Sie es selbst. Stellen Sie die Kamera auf ein Dreibein oder bringen Sie
es in eine andere stabile Position und nehmen Sie zwei Bilder auf - eins bei 28 mm und eins bei 100
mm. Dann schneiden Sie das 28 mm Fotos so weit zu, bis Sie den gleichen Ausschnitt haben wie bei
100 mm. Ich garantiere Ihnen, die Perspektive ist dann genau identisch. Das Zuschneiden eines 28
mm Fotos bringt IThnen die gleiche Perspektive, als hatten Sie das Foto mit einer grélReren Brennweite
aufgenommen. Dass das Objektiv die Perspektive verandert, kommt von der Tatsache, dass die Leute
normalerweise in GroRen denken, in der ein Motiv erscheint: Nehmen Sie eine kleinere Brennweite
und Sie missen ndher an das Motiv heran gehen um die gleiche GréRRe im Sucher zu erhalten, und
das andert die Perspektive.

8.3 Damit machbare Dinge

Wegen der vielen Facetten dessen Personlichkeit, gibt es viele Mdglichkeiten, was man mit 28 mm
zusammen alles anstellen kann. Es gibt kaum eine Situation, bei der es Sie davon abhélt gute Fotos zu
machen... wobei sie oft anders sein werden, als Sie erwartet haben. Manchmal werden damit die
besten und ungewdhnlichsten, nicht von Ihnen erwarteten Fotos von Sehenswiirdigkeiten
aufgenommen. Es gibt wenige, gut etablierte, "klassische" Dinge, die man mit 28 mm tun kann - Gute
Mdoglichkeiten fir ein erstes Treffen oder einfach nur fiir einen Ausflug.

8.3.1 Landschaften

Die klassische Heimat fiir das 28er ist die Landschaftsfotografie. Es ist normalerweise am friedlichsten
und meditativsten bei Landschaftsaufnahmen: Die Formen sind meist organisch und natirlich, daher
gibt es nur wenige Anhaltspunkte, die auf eine Ubertriebene Perspektive hinweisen kénnten. Und
wegen der alles umfassenden Eigenschaft, kann es den ganzen Wald aufnehmen, wo eine langere
Brennweite nur einige Baume sehen wiirde. Wenn Sie Landschaften mit dem 28er fotografieren, ist
die Position des Horizonts sehr wichtig: Entweder ziemlich weit unten, um den Himmel zu betonen,
oder ziemlich weit oben, um die Dinge auf dem Boden zu betonen und mit der Entfernung zunehmend
verschwimmen zu lassen. Da eine der grofiten Stérken des 28er die Reprasentation der Entfernung ist,
ist es sinnvoll auf den Unterschied zwischen Vorder- und Hintergrund zu achten, leitende Linien und
auch andere Hinweise fir die rAumliche Tiefe zu finden.

Wer sagt, dass Landschaften keine Strukturen oder Menschen enthalten dirfen?
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Das 28er hat mit Hilfe des Vivid-Modus der 7i eine ziemlich normale Strandszene
in etwas ziemlich Ungewohnliches verwandelt.

8.3.2 Architektur

Der zweite klassische Verwendungszweck fir das 28er ist Architektur-Fotografie. Es wird oft etwas
verrickt sein - die geraden Linien und rechten Winkel von Gebduden werden gedehnt und meist zu
scharfen Punkten und wirbelnden Vertikalen Ubertrieben. Leute im Hintergrund werden zu Zwergen im
Vergleich zur wirklichen GroRe der Geb&ude. Wenn Sie eine natirliche Perspektive bei der Architektur
suchen, versuchen Sie es gar nicht erst mit dem 28er: Es liebt Architektur, sieht sie aber auf dessen
eigene Weise. Die Menschen haben beim Versuch das 28er zu bekd&mpfen grolie Anstrengungen
unternommen - mit Tilt-Shift-Objektiven, perspektivischer Korrektur in Photoshop, das Klettern auf
Baugeriste und andere erhohte Standpunkte und so weiter... und am Ende sieht meiner Meinung
nach das Foto trotz des ganzen Aufwands erzwungen und unnatirlich aus, als es bei dem 28er mit
dessen eigener Sichtweise gewesen wéare. Wenn Sie Gebaude genauso aufnehmen wollen, wie Sie sie
in Natura sehen, verwenden Sie ein 50 mm Objektiv und erstellen Sie aus mehreren Fotos ein
Panorama... aber wenn Sie sie etwa anders darstellen wollen, kénnen Sie mit dem 28er viel Spal
haben.

Die Kirche ist fur finnische Verhéltnisse ziemlich grof,
aber sie ist keinesfalls so grol3, wie dieses Foto den
Anschein erweckt. Das 28er neigt zu Ubertreibungen:
Stellen Sie sich nur mal vor, was es fir Ihre Erfolgs-
geschichten beim Fischen tun kénnte...

8.3.3 Innenaufnahmen

Bei Innenaufnahmen geht es haufig beengt zu. Hier ist das 28er mit ihrem grofRRen Blickwinkel wieder
ganz praktisch. Auch wenn es nicht den ganzen Raum aufnehmen kann, wie ein 20er, kann es doch
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eine Personengruppe oder eine Teilaufnahme der Innenarchitektur machen. Wenn Sie nichts in den
unmittelbaren Vordergrund nehmen, ist die Perspektive immer noch natirlich genug, um die
Verwendung des 28er nicht herauszuschreien und eher die Szene zu betonen. Darum ist das 28er
mein bevorzugtes Objektiv fir Innenaufnahmen.

Ein Bild fur das Familienalbum: Die ersten Wirstchen nach der Sauna im Sommer-
haus 2003. Das 28er hat geholfen dieses Gesamtfoto zu erhalten, aber dieses Mal
hat es die Dinge nicht merklich Ubertrieben.

In einem groReren Raum ist das 28er auch zu Hause: hier kann es genug vom ganzen Raum zeigen,
um den Betrachter hineinzuziehen... und wieder sind dessen Ubertreibungen nicht stark genug um die
fur sich sprechende Stimme der Szene zu Ubertdnen.

Das 28er sieht einen Kapelle von St. Sara, Schutzheiliger der Romanen

8.3.4 Ungewohnliche Anwendungen

Es gibt manche Situationen, bei denen Sie normalerweise nicht daran denken wiirden mit einem 28er
zu arbeiten. Portraits zum Beispiel: Wenn Sie nah genug an Ihr Motiv herangehen um ein Portrait zu
machen, kommt das 28er in die exzentrische Stimmung und beginnt Ihr armes Motiv deutlich sichtbar
zu strecken und zu verzerren. Wenn lhr Motiv einen Sinn fir Humor hat, kdnnte trotzdem ein gutes
Ergebnis rauskommen. Zum Beispiel kdnnten Sie ein Portrait eines Handwerkers bei der Arbeit in
seiner Werkstatt machen. Das 28er erlaubt Ihnen ausreichend viel von der Szene zu erfassen um
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einen guten Bezug zu erreichen. Und natirlich kénnen Sie es auch verriickt werden lassen, um ein
spaRiges Aussehen zu erreichen. Andere ungewdhnliche Situationen wéaren Sport- und Tierfotos - in
beiden Fallen sind Sie normalerweise weit vom Ort des Geschehens entfernt und wiirden eigentlich
eine langere Brennweite verwenden... aber in beiden Fallen kdnnten Sie etwas wirklich
ungewdhnliches und interessantes mit einem 28er bekommen. Das groRe Ganze. Beispielsweise das
meiste der Spielfliche und der Zuschauer auf einem Foto.

Es ist moglich Schafe mit dem Auto zu hiten. Hier erkennt man, wie das 28er die Situation sieht.

8.4 Fazit

Das 28er hat eine starke Personlichkeit. Es ist lebhaft und wechselt innerhalb eines Augenblicks vom
meditativen und leisen zum gerissenen und exzentrischen. Es zeigt dessen Sicht der Dinge auf dem
Foto, das Sie machen mdchten. Aber durch dessen Variabilitédt kann es viele Dinge sehen, manche
besser als Sie selbst. Es kennen zu lernen hilft Ihnen fotografisch zu sehen... und bringt Ihnen einige
ungewohnliche und interessante Fotos. Es bliht auf bei Experimenten, ungewdhnlichen Situationen,
verriickten ldeen. Machen Sie sich mit dem 28er bekannt. Sie kdnnten es besser einsetzen, als Sie
glauben.

8.5 Aufgaben

In diesen Aufgaben geht es weniger um die Fotos, als um das Lernen fotografisch zu sehen. Darum ist
es mehr Arbeit und schwieriger als die vorherigen Aufgaben. Hier geht es nicht mehr langer um
Schnappschusse; Es geht um das Handwerk des Fotografierens. Es wird einige Arbeit und Zeit
bendtigen um fertig zu werden. Ich hoffe wenigstens ein paar werden teilnehmen - aber ich erwarte
keine Ergebnisse in frihestens ein paar Tagen.

1. Stellen Sie Ihre Kamera auf 28 mm und lassen Sie sie so eingestellt. Das ist Uberraschend
schwierig, wenn Sie gewoéhnt sind mit einem Zoom zu fotografieren, daher wird eine kleine
Erinnerung helfen. Schneiden Sie zum Beispiel einen 5 cm breiten Streifen aus einer
Plastiktiite heraus und fixieren diese mit einigen Klebestreifen tiber dem Zoomring - die
andersartige Oberflache wird Sie daran erinnern, den Zoomring nicht zu bertihren. Oder,
wenn Sie wirklich willensstark sind, stellen Sie es auf 28 mm und lassen die Einstellung so.

2. Wenn Sie keine 28 mm haben, gehen Sie zum maximal verfliigbaren Weitwinkel und lassen
ihn so. Vielleicht ist es bei 35 mm. Das 35er ist wie die ruhigere, groRe Schwester des 28er -
nicht so UbermaRig oder lebhaft, aber mit vielen gleichen Eigenschaften. Also machen Sie
weiter und verwenden Sie diese.
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3. Geben Sie sich selbst einen Auftrag: Eine Situation, Zeit, Szene, Gebdude, Innenaufnahme,
Landschaft, Stadtlandschaft oder ein anderes Motiv, das Sie fotografieren mdchten oder die
Geschichte, die Sie erzahlen mdchten.

4. Gehen Sie los und fotografieren Sie fur ihren "Auftrag”. Verwenden Sie nur die 28 mm.
Machen Sie mindestens 100 Fotos, vorzugsweise 200 bis 300 oder mehr (nicht mehr als 3
"identische™ Ausschnitte fir Belichtungsreihen). Erhéhen Sie die Kompression, falls nétig, um
die Fotos auf die Speicherkarte zu bekommen.

5. Machen Sie eine Nachbearbeitung: Sortieren die 10 bis 30 besten Fotos aus und den Rest
I6schen Sie.

6. Zeigen Sie 1 bis 5 Ihrer besten Fotos und erlautern Sie diese.

8.6 Prasentierte Ergebnisse (Petteri's Kurs)

Alle Bilder sind (c) durch deren Inhaber und mit deren Erlaubnis verwendet

8.6.1 St. Stephen's Basilika von Ferenc Mogor
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"Ich habe versucht Deiner Anleitung zu folgen und Spal? mit 28/35 mm zu haben. Deshalb habe ich
meine Kamera geschnappt (DIMAGE 5=35 mm als maximaler Weitwinkel), und bin damit heute in die
Arbeit gegangen. Da ich in der Innenstadt von Budapest arbeite, hatte ich keine andere Méglichkeit
als mittags eine Imbissbude aufzusuchen, wéhrend ich nebenbei auf der Suche nach einem Motiv fur
meine Hausaufgabe war. Es war nicht sehr schwer, da wir auch haufig fotografierte Gebaude und
Sehenswirdigkeiten haben. Ich hab 144 Fotos in Belichtungsreihen aufgenommen."

"Zuerst habe ich die Basilika als ganzes fotografiert (soweit es in das 35 mm passte) und habe es
dann einfach etwas nach links verschoben, um Teile des rechts danebenliegenden Geb&audes mit
aufzunehmen. Ich habe aber versucht ein Touristenfoto zu vermeiden, wie es das japanische Madchen
neben mir gemacht hat! Dann bin ich ndher ran gegangen, in der Hoffnung, dass die Basilika dadurch
groRer aussieht, als Sie tatséchlich ist... na ja, das ist vielleicht die Grenze bei dem 35er, wobei es ein
wirklich hohes Gebaude ist!!"

Petteri's Kommentar

Hier hat der Weitwinkel eine ausdrickliche vertikale Perspektive erzeugt. Die konvergierenden Linien
und Ubertriebenen Winkel bewirken eine hohere Dynamik und ein ungewoéhnliches Foto. Der Baum
bringt Beziehung, Farbe und Interesse ins Foto und das organische, spitzenartige Muster ergibt einen
guten Gegensatz zu den geraden, apollonischen Linien der Architektur.

Trotzdem waére ich ein bisschen weiter nach links und ndher heran gegangen, um den Baum noch im
Bild zu halten und das Verdecken der zentralen Kuppel zu vermeiden: Sie da zu lassen oder ein
bisschen weiter rechts zu verschieben, bringt ein sehr starkes visuelles Zentrum ins Foto.

8.6.2 Viele Bewunderer, von Raymond Ruan

"Ich war kirzlich an einem Weiher und habe diese interessante Anordnung von Blattern um die weilie
Seerose gefunden. Die Blatter haben alle zur Blume gezeigt. Daher kam ich auf den Titel "Viele
Bewunderer" fir dieses Foto"

Petteri's Kommentar
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Wieder wunderschdn, Raymond: einfach, schén anzusehen, trotzdem ungewdhnlich.

Das ist wieder sehr gut gesehen und aufgenommen worden. Mir fallt nur rechts das abgeschnittene
Blatt ins Auge; Die Beschneidung sieht auch etwas unschlissig aus - sehr knapp in einer Ecke, weiter
in der anderen. Ich habe etwas getan, was ich auRer bei Ubungen sehr selten tue. Aber fiir dieses
kiinstlerische Foto, ist es akzeptabel, denke ich: Ich habe das halbe Blatt weggestempelt. AuBerdem
habe ich etwas knapper beschnitten, habe aber die schénen Reflexionen oben im Foto gelassen. Wie
findest Du diese Version?

8.6.3 In Inneren des BCE Platzes, Toronto, von José B

Hier bin ich in Toronto spazieren gegangen und habe meine ersten Architektur-Fotos gemacht. Ich
war skeptisch, als ich Fotos innerhalb des BCE Platzes aufgenommen habe, da ich nervis werde,
wenn ich Weitwinkel-Fotos ohne Stativ aufnehme. Die Gegenlichtflecken waren eher ein glicklicher
Zufall, wobei ich ein paar Gegenlichtflecken erwartet hatte, da ich Innenaufnahmen mit einem
Weitwinkel gemacht habe. Wére ich draul3en gewesen, héatte ich das Objektiv mit einer Hand
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abgeschattet, aber da ich eine Innenaufnahme gemacht habe, war ich damit beschéftigt, das Objektiv
ohne Stativ ruhig zu halten.

Petteri's Kommentar

Ich liebe es. Einfach super! Ich kann die Scharfe und andere technischen Qualitéten aus dem
verkleinerten Beispiel nicht beurteilen, aber das hier sieht wunderbar aus - Du hast nicht nur die
Ubertriebene Perspektive des Weitwinkels voll ausgenutzt, sondern auch einige wunderschénen Lichter
und Schatten mit auf das Foto genommen und sogar die Gegenlichtreflexe in den Bildaufbau mit
eingebaut (Du hast das mit Absicht getan, nicht wahr @) und sogar das menschliche Element hast Du
am richtigen Platz mit einbezogen - nicht genau in der Mitte um etwas Dynamik zu erreichen. Ich mag
besonders die kurvenférmigen, asymmetrischen Schatten der Bogen. Das ist wirklich ein Sieger eines
Wettbewerbs... solange Verwacklungen das Bild nicht wirklich ruiniert haben (was anscheinend nicht
passiert ist).

9 Die ehrlichen 50

Oh, das 50er. Der ehrliche Sprecher und der durchtriebenste Ligner. Die langweilige
Normalbrennweite, bei der man ein ganzes Leben braucht um sie zu beherrschen. Das Objektiv, das
vorschlagt, flustert und tauscht anstatt zu schreien, dickképfig zu sein und zu betonen. Das Objektiv
meines Lebens: Dasjenige, das ich zuletzt aufgeben werde, wenn ich einmal wegen eines grausamen
Schicksals meine Objektive einzeln verkaufen musste.

Es gibt einen verschwommenen Bereich zwischen Ubertreibenden Weitwinkeln und den immer weiter
wachsenden Teles, das Niemandsland der "Normalen”. Er beginnt irgendwo um etwa 35 mm und
endet irgendwo knapp unter 100 mm. Es gibt etliche Diskussionen dartber, welche Brennweite
"normal” ist, als ob es irgendeine magische Art und Weise géabe die dreidimensionale Welt auf flaches
Papier zu Ubertragen.. Manche schworen auf das vielseitige 35er, andere auf das intimere 85er... aber
ich habe immer zum 50er gegriffen und werde es auch weiterhin tun.

"Bric-a-brac" (Tyre, 2002)

9.1 Die Konigin der Objektive

Ich bin kein Objektiv-Entwickler und alles, was ich weil3 habe ich aus Gesprachen zwischen Leuten
entnommen, die mehr wissen als ich. Trotzdem gibt es etwas magisches am "Normalbereich", das das
einfache Design legendarer Objektive ermoglicht. Das 50er sitzt an einem Dreh- und Angelpunkt: Es
ist eine Referenzoptik, die einen Fixpunkt fir den Vergleich mit allen anderen Herstellern ermdglicht.
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Dennoch bt es eine unendliche Faszination auf Objektiv-Entwickler aus... und auch auf einige Sorten
von Fotografen.

Wenn Fotografen Soldaten hatten, wiirde es Kriege geben wegen der relativen Uberlegenheit der
'‘Cron’ oder 'Lux' (Summicron oder Summilux, zwei legendére 50er von Leica - Beispiele hier). Canon
hat nicht weniger als vier 50 mm Festbrennweiten im Programm - das 1.8, 1.4, 2.5 Makro und das
1.0L (vor kurzem abgekundigt). Fur alle Hersteller ist das 50er das Vorzeigeobjektiv, eine
Demonstration daftir, was ihre Objektiv-Entwickler wirklich kénnen. Selbst Canon's 1.8, zum Preis von
etwa 100 €, lasst Zooms fir einige Tausend Euro alt aussehen. Ich habe noch von keinem Hersteller
gehort, der ein schlechtes 50er hergestellt hatte.. wobei einige ziemlich starke Kompromisse
eingegangen sind, um eine bestimmt Eigenschaft zu maximieren, wie zum Beispiel die Lichtstarke.

9.2 Das Objektiv im menschlichen Format

Fir mich ist das Beste an dem 50er die Perspektive. Die wundervolle optische Qualitat von
Festbrennweiten ist ein zuséatzlicher Bonus. Die Welt des 50er ist auf eine undefinierbare Weise nahe
an der Welt so wie wir sie sehen. Das Objektiv nimmt eine Szene ziemlich genauso auf, wie sie eine
Person sehen kann ohne den Kopf zu bewegen. Die Perspektive sieht natirlich aus, die Vertikalen sind
unter Kontrolle und es gibt einen sehr starken Eindruck die Welt so zu fotografieren, "wie sie wirklich

Ist".

Ich habe immer die Fotos am liebsten gemocht, die etwas genauso gezeigt haben, wie ich es gesehen
habe. Fur mich hat das Fotografieren mehr mit Sehen als mit dem Machen von Fotos zu tun. Das 50er
ist ein Objektiv im menschlichen Format. Es gibt etwas an einem guten Bild, das mit dem 50er
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aufgenommen wurde, das den Betrachter in die Szene hineinzieht, als ob man durch Papier oder
einen Bildschirm auf die Szene sieht, die der Fotograf gesehen hat. Die meisten meiner liebsten Fotos
wurden mit einem 50er aufgenommen und ich hoffe einige davon haben diese Eigenschaft.

"Scheu" (Helsinki, 2003)

Es ist diese Eigenschaft der "Realitat", die das 50er zu einem guten Ligner macht. Die Perspektive
beansprucht fur sich, dass es wirklich so passiert ist. Trotzdem gibt es nichts an der Brennweite, das
verhindert eine Szene zu entwickeln - indem man sie "stellt", wie es Cartier-Bresson mit einiger seiner
berihmten Kussszenen getan hat, oder durch Einsatz ausgewahlte Ausschnitte oder einer beliebiger
Anzahl zusétzlicher fotografischer Geréate.

9.3 Sprich mit de, 50er

Der Einsatz des 50er ist bei weitem nicht nur auf "Dokumentarfotos" begrenzt. Da es sich nun mal im
Niemandsland zwischen Tele und Weitwinkel positioniert, hat es etwas aus beiden Welten. Richten Sie
es nach unten oder oben, gehen Sie etwas zurlick, nehmen Sie stiirzende Linien mit aufs Bild und
wechseln Sie zum Portrait-Format und Sie haben eine Perspektive, die sehr nach Weitwinkel aussieht.
Gehen Sie etwas néher ran, lassen Sie Ihr Motiv den Ausschnitt ausfullen, blenden Sie ab und Sie
haben etwas, das wie ein kurzes Tele oder wie ein "Portraitobjektiv" aussieht.
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"Laetitia und Leia" (Beirut 2002)

Andere Objektive zwingen Ihnen deren Perspektive auf - das aufgeblasene 28er oder das
gebieterische Super-Tele - aber das 50er kann der gewiinschten Perspektive angepasst werden.
Andere Normalobjektive besitzen ebenfalls diese Eigenschaft, wobei die langeren in Richtung Tele
tendieren und die kirzeren in Richtung Weitwinkel.
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"Die erste StraRenbahn" (Budapest 2002)

Das 50er ist kein einfaches Objektiv. Andere Brennweiten pragen ihre Eigenschaften den Fotos auf,
wahrend sie zur gleichen Zeit fotografische Qualitat hinzufiigen und in einem gewissen Sinne den
Bildaufbau diktieren. Das 50er tut das nicht: Stattdessen muss ein bei 50 mm funktionierender
Bildaufbau absolut fotografisch sein. Darum denken viele, es sei das beste Objektiv um das
fotografische Sehen zu lernen. Mit dem 50er ist die Entfernung zwischen Szene und Foto am
geringsten. Das 50er enthillt seine Geheimnisse nur schwer, aber seine Intelligenz und der leise
Charme machen es zu einem Lebenspartner.

9.4 Arbeiten mit 50 mm

Lernen Sie zu sehen. Weitwinkel zeigen komplette Szenen, Teles betonen Details. Die
Normalbrennweite... sieht einfach. Das 50er ist ein Objektiv im menschlichen Format, also betrachten
Sie die Dinge auf die menschliche Weise. Wenn Sie etwas leicht sehen kdnnen, ist die
Wahrscheinlichkeit grof3, dass es auch das 50er kann.

Lernen Sie den Zusammenhang und auch das Zentrum zu sehen: Das 50er ist locker genug um einen
guten Eindruck davon einzufangen. Achten Sie auf Gegensatze und Interaktionen, also Dingen, die
durch den Raum hindurch miteinander kommunizieren.
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"as siehst Du an?" (Helsinki 2003)

Beziehen Sie den richtigen Zeitpunkt mit ein in Ihre Gleichung. Vielleicht sehen Sie eine Einstellung
und ein kommendes Ereignis. Bereiten Sie sich vor, nehmen Sie daran teil und fotografieren Sie, wenn
es passt. Eine Weitwinkel-Szene verandert sich nicht dramatisch mit kleinen Ereignissen. Eine
Gelegenheit fiir ein Tele wird da oder bereits vorbei sein. Eine Szene fir das 50er ist zeitlos lebendig
und das wiederum im menschlichen Mal3stab.
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"Rennen durch die Zeit" (Tyre 2002)

Achten Sie auf die kleinen Dinge, die normalerweise Ubersehen werden: Auf eine Statue fallendes
Licht, Vogel, die ein Muster bilden, etwas lustiges an einem verrosteten Fahrrad oder in einem
Schaufenster; Das Beriihrende, Lustige oder Ungewdéhnliche in der Welt. Weitwinkel kénnen grof3,
gerissen oder spaliig sein, aber auf Grund des menschlichen Maf3stabs, kann nichts ein Gefuihl so
vermitteln wie das 50er.

" “Entenflotte” (Helsinki 2003)

Horen Sie auf das 50er. Wenn Sie etwas schones sehen, richten Sie Ihr Objektiv darauf. Wenn dann
der Bildaufbau nicht passt, erzwingen Sie nichts. Achten Sie auf das groRe Ganze. Beziehen Sie
Zusammenhé&nge mit ein. Sorgen Sie sich nicht wegen der Fotos, die Sie verlieren werden, denn
diejenigen, die Sie gemacht haben werden besser sein als mit einem Zoom. Mit einem Zoom liegt das
Gespur fir das Motiv nahezu bei Null. Mit dem 50er muss auch der Zusammenhang passen. Es ist
nicht leicht, aber die Ergebnisse kénnen es wert sein.
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Lernen Sie das 50er kennen. Mit der Zeit wird es lhr sténdiger Begleiter, eine Verlangerung des Auges
und ein Partner fir Ihre Visionen.

9.5 Aufgaben

In diesen Aufgaben geht es weniger um die Fotos als um das fotografische Sehen. Deshalb bedeuten
diese Aufgaben mehr Arbeit und sind strenger als die friiheren. Hier geht es nicht mehr um
Schnappschisse; es geht um die Kunst des Fotografierens. Es braucht einiges an Arbeit und einiges
an Zeit um sie zu erledigen. Ich hoffe, einige machen mit - aber ich erwarte keine Ergebnisse in
frihestens ein paar Tagen.

1. Stellen Sie Ihre Kamera auf 50 mm ein und lassen Sie sie so. Das ist Uberraschend schwer,
wenn Sie ein Zoom gewohnt sind, darum wird eine kleine Erinnerung helfen. Schneiden Sie
zum Beispiel einen 5 cm breiten Streifen aus eine Plastiktite heraus und befestigen diesen mit
Gummibandern am Zoomring - die andere Materialoberflache wird Sie daran erinnern, den
Zoomring nicht anzufassen. Oder falls Sie einen wirklich starken Willen haben, vertrauen Sie
auf sich.

2. Geben Sie sich eine Aufgabe: Eine Situation, Zeit, Szene, Geb&ude, Innenaufnahme, Portrait,
Landschaft, Stadtsilhouette oder ein anderes Motiv, das Sie fotografieren mochten oder eine
Geschichte, die Sie erzahlen mdchten. Veranstaltungen, Menschenansammlungen und
Situationen kdnnen besonders viele Fotos liefern. Zeiten mit besonderem Licht kénnen auch
gut sein - denn das 50er ist fur alles einsetzbar.

3. Gehen Sie los und fotografieren Sie. Verwenden Sie nur 50 mm. machen Sie mindestens 100

Fotos, besser 200 oder 300 oder noch mehr (aber nicht mehr als 3 "gleiche" Fotos bei

Belichtungsreihen.) Erhdhen Sie falls ndtig die Kompression, um die Fotos auf die

Speicherkarte zu bekommen.

Sehen Sie sich die Fotos an: Werfen Sie alle weg, bis auf die 10 bis 30 besten.

Zeigen Sie die Nummer 1 bis 5 Ihrer besten Fotos und diskutieren Sie diese.

ok
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10 Tonwerte

Eines der méchtigsten Werkzeuge in der EBV (elektronischen Bildverarbeitung) ist die Tonwert-
Korrektur. Sie zeigt das Histogramm des Fotos und erlaubt Veranderungen mit ein paar einfachen,
aber wirkungsvollen Reglern. Nach dieser Lektion werden Sie verstehen, was Ihnen ein Histogramm
sagen kann und wie Sie es verwenden kdnnen, um die Farbverteilung und die Tonwert-Verteilung
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Ihres Fotos stark zu verbessern. lhre Fotos werden stark davon profitieren: Die Farben werden
strahlender, die Schatten tiefer und die Lichter leuchtender, ohne dabei Details zu verlieren.

10.1 Was ist ein Histogramm?

Ein digitales Farbbild ist eigentlich eine Uberlagerung von drei Bildern: einem roten, einem griinen und
einem blauen. Wenn diese Bilder, auch Kanéle genannt, kombiniert werden, ergeben sie ein Bild mit
allen Farben. Jeder Punkt dieser monochromen (einfarbigen) Kanéle hat einen gewissen Helligkeit,
oder Tonwert. Ein Histogramm zeigt einfach nur den relativen Betrag jedes Tonwerts im Bild an.
Schwarz ist ganz links, 100% Farbe ist ganz rechts. Die anderen Werte sind irgendwo dazwischen. Mit
dem Tonwert-Werkzeug kénnen Sie sich das Histogramm jedes Kanals einzeln oder das
Gesamthistogramm (normalerweise als RGB bezeichnet) ansehen, bei dem alle drei Farbkanale
kombiniert sind.

10.1.1 "Gute" und "schlechte" Histogramme

Unterschiedliche Bilder haben unterschiedliche Histogramme. Ein Foto, das bei einem Sturm
aufgenommen wurde, wird hauptsachlich aus hellgrauen Schattierungen bestehen: Dessen
Histogramm wird eine grof3e Spitze im rechten Bereich und viele kleinere Spitzen (von dunklen
Schatten) im linken Bereich aufweisen. Eine Nachtaufnahme wird eine grof3e Spitze links aufweisen,
die die dunklen Schatten repréasentiert und vielleicht eine schmale, aber hohe Spitze, die die hellen
Lichtpunkte darstellt (Sterne, StralRenlaternen, den Mond). Die Positionen der Spitzen und Mulden sagt
Ihnen eigentlich nichts wirklich aussagekréaftiges.

Wichtiger ist es, wo das Histogramm beginnt und wo es endet. Am linken Startpunkt werden Sie eine
Linie sehen: Es gibt also im aktuellen Bild keine Pixel, die dunkler sind (also im Histogramm weiter
links liegen) als diese Linie. Das gleiche gilt auch fir den rechten Endpunkt: Rechts des Punktes an
dem die Linie des Histogramms wieder den tiefsten Punkt erreicht, gibt es eine weitere gerade Linie:
Es gibt keine Pixel im Bild, mit helleren Farbtdnen (also im Histogramm weiter rechts liegen) als an
diesem Punkt.

Idealerweise sollte ein Histogramm am schwérzesten Punkt bei Null beginnen - an der ganz linken
Position - und genau am weil3en Punkt ganz rechts wieder auf Null heruntergehen. Das wrde
bedeuten, dass alle mdglichen Schattierungen vorhanden sind. Die Schatten reichen bis zu einem
tiefen Schwarz, und die Lichter reichen bis zu einem hellen Weil, aber keine Schattierungen sind
gesattigt oder abgeschnitten.

Wenn ein Histogramm nach links oder rechts "abgeschnitten” ist, heil3t das, dass das Foto so stark
Uber- oder unterbelichtet wurde, das Informationen verloren gegangen sind: Bereiche, die Details
enthalten kdnnten sind als vollstédndig schwarz oder weil aufgenommen worden.

Das kann aus verschiedenen Griinden passieren, wobei Uber- oder Unterbelichtung nur einer davon
ist. Zum Beispiel kbnnte die Szene auch so kontrastreich sein, dass die Kamera einfach nicht alle
Tonwerte aufnehmen kann. Sie erkennen das leicht im Histogramm: Es ist an beiden Enden
abgeschnitten, oder an einem Ende abgeschnitten und am anderen féllt sie sehr nahe am Endpunkt
gegen Null. Das heif3t nicht unbedingt, dass das Foto ruiniert ist: Zum Beispiel erwarten Sie an einem
sonnigen Tag, dass Reflexionen auf Glas oder Wasser als reinweile und helle Punkte erscheinen; Bei
einer nachtlichen Landschaft erwarten Sie dasselbe von Stral3enlaternen.

Dennoch sollten Sie normalerweise versuchen das Foto so aufzunehmen, dass ein méglichst groRer
Bereich des Histogramms gefullt ist, ohne an einem Ende abgeschnitten zu sein. Das Live Histogramm
der D7i ist hierflr eine groRe Hilfe - Sie kbnnen es veradndern, indem Sie die Belichtung &ndern (das
Histogramm nach links oder rechts verschieben) oder indem Sie die Kontrasteinstellung éndern
(Komprimieren oder Aufweiten des Histogramms).

In der Praxis werden Sie oft Fotos erhalten, bei denen sich eine flache oder beinahe flache Linie an
einem oder beiden Enden des Histogramms zeigt. Das heif3t, dass Schatten dunkelgrau anstatt
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schwarz und Lichter hellgrau anstatt weil} erscheinen: Dem Foto fehlt es in diesem Fall an Kontrast. Es
sieht flach aus und die Farben erscheinen verwaschen und ungesattigt. Meiner Meinung nach héatten
Minoltas Ingenieure Kameraintern bessere Arbeit bei der Optimierung des Histogramms machen
kénnen... aber das ist eine andere Geschichte. Dennoch ist es nicht schwer das Bild hinterher zu
korrigieren.

10.1.2 Eine Anmerkung zum Anpassen der Tonwerte

Jedes Mal, wenn Sie eine Tonwertanpassung durchfiihren, @ndern Sie die Helligkeit eines Pixels in
einem oder mehreren der drei Farbkanéle. Da es nur eine endliche Anzahl Farbwerte gibt, die die Pixel
einnehmen kénnen, gehen Informationen verloren, wenn vorher getrennte Pegel zusammengelegt
werden. Sie erkennen dieses Phanomen an den "Zinken" im Histogramm. Es entstehen Liicken
zwischen den Pegeln, die das Histogramm wie einen Kamm aussehen lassen. In einem 8-Bit Bild, wie
z.B. bei durch Digitalkameras erzeugten JPGs, haben Sie nur 255 Stufen zwischen schwarz und weif3.
Es hat sich herausgestellt, dass das Auge zwischen 200 verschiedenen Helligkeitswerten
unterscheiden kann. Daher kénnen Sie theoretisch 55 Pegelwerte herausléschen, ohne das
Beschadigungen am Bild fuir den Menschen sichtbar werden. Jedoch kann es leicht beim Durchflihren
mehrerer Tonwertanpassungen hintereinander passieren, dass Sie mehr Pegelwerte verlieren. Daher
sollten Sie versuchen die Tonwertanpassung gleich auf das erste Mal richtig zu machen. Wenn Sie es
nicht schaffen, nehmen Sie die durchgefiihrten Anderungen zuriick (Undo) und versuchen es noch
mal, anstatt mehrere kleinere Anderungen hintereinander durchzufiihren.

Ubrigens: Der groRe Vorteil bei RAW Dateien ist der, dass sie mehr als 255 Pegelwerte pro Pixel
aufweisen. Bei Minolta und Canon sind es 12-Bit, d.h. es gibt tber 4000 mdgliche Pegelwerte. RAW
Dateien von Scannern gehen sogar noch weiter. Dort gibt es etwa 32000 mdgliche Pegelwerte. Mit
anderen Worten, Sie kdnnen weit stérkere und kompliziertere Anpassungen durchfiihren, ohne die
Bilder zu verderben. Dennoch sind 8 Bit in den meisten Féllen ausreichend. Verzetteln Sie sich nur
nicht bei der Korrektur.

10.2 Tonwertanpassung

Ok, jetzt wissen wir, was ein Histogramm ist, und was es uns sagt. Lassen Sie uns dazu tibergehen
uns anzusehen, was mit dem Tonwert-Werkzeug gemacht werden kann. Es gibt drei einfache aber
effektive Dinge, die man damit tun kann: Sie kdnnen die flachen Teile aus dem Histogramm
herausschneiden. Damit wird schwarz zu wirklichem schwarz und weil3 zu wirklichem weil3. Sie kénnen
den WeiRabgleich korrigieren, indem Sie den neutralen Punkt &ndern oder indem Sie die Farbpegel
direkt &ndern. Und Sie kdnnen das Verhdltnis zwischen hellen und dunklen Bereichen anpassen. Wir
werden diese drei Korrekturen nachfolgend durchfiihren: Nehmen Sie ein Foto, das Ihnen geféllt, und
das so wie es aus der Kamera gekommen ist, flach aussieht und wenig Kontrast aufweist. Offnen Sie
es in lhrem bevorzugten Bildbearbeitungsprogramm und starten Sie das Werkzeug "Tonwert" (-
Korrektur). Ich habe das folgende genommen: Ein leicht unterbelichtetes Foto einer Katze, wie Sie
sicher schon erraten haben.
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10.2.1 Das Tonwert-Werkzeug

Wenn ich das Tonwert-Werkzeug 6ffne sehe ich so was:
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Sehen wir uns die Einstellmoglichkeiten in diesem Fenster an. Ganz oben sehen Sie die Auswahl der
Kanéle. Im Moment wird der kombinierte Kanal angezeigt, aber Sie kénnen auch jeden Farbkanal
einzeln auswahlen und bearbeiten. In der Mitte sehen Sie das Histogramm selbst. Darunter sehen Sie
drei Dreiecke: Den Schwarzpunkt, den Mittelpunkt und den Weipunkt - normalerweise als "Tonwert-
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Schieberegler" bezeichnet. Auf der rechten Seite sehen Sie einige Knépfe, darunter drei
Auswabhlpipetten, eine schwarze, eine graue, eine weifle und die Vorschau-Auswahl. Wir ignorieren im
Moment die restlichen Einstellmdglichkeiten und konzentrieren uns auf die genannten Komponenten.

Als erstes sehen wir uns das Histogramm an. Die Wahrscheinlichkeit ist gro3, dass es nicht ideal ist.
Ideal wére z.B. eine gleichméliige Pegelverteilung Uber den gesamten Bereich und ein Abfallen auf
Null an beiden Enden. Beim obigen Histogramm kénnen wir erkennen, dass es unterbelichtet ist: Es
gibt rechts einen komplett flachen Bereich und einen fast flachen Bereich unmittelbar daneben. (Das
ist in diesem Fall die Nase der Katze: Wir méchten den Bereich nicht komplett wegschneiden, weil
sonst Details verloren gehen wirden.)

10.2.2 Wegschneiden

Als erstes wollen wir den dunkelsten Punkt als schwarz und den hellsten Punkt als wei3 definieren. Mit
anderen Worten dehnen wir das Histogramm soweit aus, dass es den ganzen Bereich zwischen dem
weillen und schwarzen Endpunkt ausfillt. Wir schneiden also den Uberflissigen rechten und linken
Bereich ab. Dadurch wird der Kontrast erhoht und das Foto bekommt Biss. Schieben Sie hierzu einfach
das linke Dreieck und das rechte Dreieck bis zu dem Punkt, an dem das Histogramm den Nullpegel
verlasst. Beachten Sie die Auswirkung der Anderungen auf das Foto.

Hinweis: Meist ist es in Ordnung, Teile des Histogramms wegzuschneiden, die nur sehr wenig Daten
enthalten. In diesem Fall ist das die Pixelbreite Linie am rechten Ende des Histogramms. Nur diesmal
klappt das leider nicht: Als ich es versucht habe, habe ich festgestellt, dass die Nase der Katze
komplett weil wurde und "ausbrannte", was ich nicht wollte.

10.2.3 Einstellung des Verhaltnisses zwischen hellen und dunklen Bereichen

Als néchstes wollen wir ein schdnes Gleichgewicht zwischen hellen und dunklen Bereichen erreichen.
Aktuell sieht das Foto immer noch etwas dunkel aus. Wir wollen die mittleren Téne heller machen,
wobei die Lichter und Schatten gleich bleiben sollen. Mit anderen Worten wollen wir einen Teil des
linken Bereichs "elastisch™ in Richtung des rechten Bereichs ziehen, d.h. der rechte Bereich wird
komprimiert und der linke Bereich gestreckt. Das ist ganz einfach. Der graue Pfeil représentiert die
mittleren (neutralen) Farbtdne. Schieben Sie diesen nach links um das Foto heller zu machen (Der
Punkt an dem Sie den Pfeil stehen lassen wird zum neuen Mittelpunkt der Farbténe). Nach links wird
das Foto heller, nach rechts dunkler. Beobachten Sie wahrend der Anderung das Foto. Sobald Sie das
gewilnschte Resultat erreicht haben, lassen Sie den mittleren Regler an diesem Punkt stehen. Ganz
einfach!

10.2.4 Weiliabgleich

OK, jetzt haben wir das Histogramm beschnitten und die Tonwerte ausgeglichen. Nun missen wir
einen WeiRRabgleich durchfiihren: Das Foto hat einen etwas unschdnen gelblichen Farbstich. Es gibt
zwei Mdglichkeiten den WeiRabgleich durchzufiihren: Den schnellen, einfachen und den manuellen
Weg. Meistens funktioniert der schnelle, einfache Weg genauso gut wie der trickreichere, manuelle
Weg, aber wir werden uns beide ansehen, den schnellen, einfachen zuerst.

10.2.4.1 Schnell und einfach...

Sehen Sie sich die drei Pipettenwerkzeuge an. Diese entsprechen den drei Reglern (Dreiecken), die
wir gerade verandert haben. Mit ihnen ist es moglich die einzelnen Punkte durch Anklicken einzelner
Farbpixel einzustellen. Die Regler fur den Schwarz- bzw. Weil3punkt sind meist in der digitalen
Fotografie nicht sehr nitzlich, da es normalerweise keine bekannte Referenz gibt. Sie sind nutzlicher
bei Film-Scans, wo der schwarze Punkt durch unbelichteten Film eingestellt werden kann. Wir werden
sie hier ignorieren. Die graue Pipette ist aber sehr nutzlich. Klicken Sie sie an, um sie auszuwéhlen.
Dann suchen Sie nach einen Bereich im Foto, der neutral Grau ist. Je ndher an einem mittleren Grau,
umso besser. Ein Hell- oder Dunkelgrau geht aber meist auch. Klicken Sie den Pixel an. Das stellt den
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mittleren Regler (Mittelpunkt) auf diese Farbe ein und fuhrt den Weil3abgleich dementsprechend
durch. Gefallt Ihnen das Ergebnis nicht? Klicken Sie noch mal auf einen benachbarten Pixel und
wiederholen Sie den Vorgang bis Ihnen das Ergebnis geféllt. Nach einigen Versuchen bekomme ich
meist das gewinschte Ergebnis.

10.2.4.2 Extra: Manuelle Korrektur

Ich habe immer gern die volle Kontrolle, daher bevorzuge ich haufig den manuellen WeiRRabgleich. Er
ist auch nicht schwer und nur geringfligig zeitintensiver. Um den WeiRabgleich durchzufiihren,
bearbeiten Sie jeden Farbkanal einzeln, beschneiden diesen und stellen den Graupunkt ein. Da mein
Foto gelblich war, habe ich mir den blauen Farbkanal zuerst angesehen. Ich habe etwas mehr vom
rechten Bereich abgeschnitten und den Graupunkt nach links geschoben. Das Ergebnis war schon
ziemlich das, was ich haben wollte und ich musste im griinen und roten Farbkanal nur noch kleine
Korrekturen durchfiihren. Passen Sie auf die Schatten auf, wenn Sie die Kanale korrigieren: Wenn Sie
den Mittelpunkt Gberkorrigieren, erhalten Sie leicht einen Farbstich im Schatten.

10.3 Fertig machen

Wenn Sie mit Ihren Korrekturen zufrieden sind, driicken Sie OK um sie durchzufiihren. Wenn Sie es
sich anders Uberlegen, machen Sie den Schritt riickgéngig (Undo), 6ffnen Sie das Tonwert-Werkzeug
noch mal und beginnen von vorn. Wie ich bereits weiter oben erwahnt habe, ist es am Besten alle
Korrekturen in einem Schritt durchzufihren - zuschneiden, Tonwert-Abgleich und Weiabgleich - denn
das mehrfache Ausfihren der Tonwert-Korrektur kann eventuell eine sichtbare Verschlechterung des
Fotos zur Folge haben. Aber solange das Werkzeug getffnet ist, kbnnen Sie nach Belieben spielen:
Die Verénderung wird erst dann Ubernommen, wenn Sie OK driicken.

Das war mein Endergebnis:
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..und das dazugehérige Histogramm:
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Beachten Sie die Kammstruktur, die durch die Korrekturen verursacht wurde. Zu diesem Zeitpunkt ist
es fur das Auge nicht sichtbar (zumindest nicht offensichtlich), aber wenn Sie &hnliche Korrekturen
mehrfach mit einem bereits bearbeiteten Foto durchfiihren wiirden, wiirden Sie eine gewisse Harte
erkennen. Es gibt einen Weg diesen Effekt zu mildern, aber darauf werde ich in einer spéteren Lektion
eingehen (wenn wir soweit kommen sollten).

Mit diesen sehr einfachen Techniken kdnnen Sie das Aussehen lhrer Fotos dramatisch verbessern und
einige schlechte Fotos noch retten. In einer weiteren Lektion werden wir uns die Gradationskurven
ansehen, mit denen Sie noch genauere Korrekturen tiber bestimmte Teile des Histogramms
durchfiihren kdnnen. Aber flr die meisten Fotos ist die Tonwert-Korrektur alles, was Sie brauchen.

10.4 Aufgaben

Suchen Sie sich ein Foto heraus, mit dem Sie nicht ganz zufrieden sind: Es sieht flach, ungesattigt
oder dunkel aus. Offnen Sie es in einer Bildbearbeitung Ihrer Wahl und fiihren Sie nachfolgende
Schritte so durch, wie sie oben in der Lektion beschrieben wurden:

1. Zuschneiden des Histogramms
2. Anpassen des Tonwert-Verhaltnisses
3. Weillabgleich

Zeigen Sie die "vorher" und "nachher" Fotos und beschreiben Sie genau, was Sie gemacht haben.
10.5 Scharfen

Einer der am haufigsten benutzten und dabei am h&ufigsten missverstandenen
Nachbearbeitungsfunktionen ist das "Scharfen" - technisch eigentlich "unscharfes Maskieren™ oder
abgekirzt USM genannt. Die Verwirrung entsteht aus dem fehlenden Verstandnis der Unterschiede
zwischen Auflésung und Genauigkeit und was die Parameter (Betrag, Radius, Grenzwert) eigentlich
bedeuten. Das hat zur Entstehung von Schéarfungstools mit Gber den Daumen gepeilten Werten
gefihrt, die bessere Ergebnisse liefern, als ein zuféllig eingestelltes USM. Allerdings werden die
Ergebnisse mit ein bisschen Verstéandnis des Prozesses immer besser sein, wenn man es selbst macht.
Darum wird bei digitalen nicht-Spiegelreflex-Kameras intern viel zu viel geschérft.

Diese Lektion erklart die Konzepte und den Einfluss von USM auf das Scharfen und beschreibt zwei
unterschiedliche Anwendungsmadglichkeiten fur die Verwendung des unscharfen Maskierens. Nachdem
Sie es einmal getan haben, kdnnen Sie die interne Scharfung der Kamera getrost auf den niedrigsten
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Wert einstellen und die Scharfung spéter selbst durchfiihren, was Ihre Fotos sichtbar besser macht
und ihnen einen "professionellen Touch™ gibt.

10.6 Scharfung, Auflosung und Genauigkeit

Wenn wir ein Foto als scharf empfinden, haben wir es Genau genommen mit zwei Dingen zu tun:
Auflésung und Genauigkeit (auch als Kontrast bekannt). Die Auflésung bestimmt den Grad inwieweit
kleine Details vom Objektiv/Sensor aufgenommen werden kénnen. Genauigkeit heifl3t hier den
kleinsten Tonwertunterschied, den das Objektive/Sensor interpretieren kann.

Ein Objektiv/Sensor mit hoher Auflésung aber geringer Genauigkeit erzeugt Fotos mit vielen Details.
Allerdings sind diese Details nicht sonderlich sichtbar, da die vorhandenen Farbtonunterschiede recht
gering und somit schwer zu sehen sind. D.h. die Fotos erscheinen verschwommen bzw. "flach".

Ein Objektiv/Sensor mit hoher Genauigkeit, aber geringer Auflésung erzeugt ein Foto, auf dem die
Details gut sichtbar sind. Jedoch gibt es hier nicht so viele Details wie bei einem hochauflésenden,
ungenauen Objektiv/Sensor. Diese Fotos kénnen tatséachlich mehr "Biss" haben, schéarfer und
detaillierter aussehen, als die héheraufgeldsten aber kontrastarmen Fotos, die durch das oben
beschriebene System erzeugt wurden.

Na ja, die Auflésung kann nicht kiinstlich erhéht werden: Nicht aufgenommene Details kdnnen nicht
aus dem nichts hervorgezaubert werden. Bei der Genauigkeit ist das moglich. Genau das macht das
unscharfe Maskieren: Es erhdht die Helligkeitsunterschiede zwischen benachbarten Bereichen. Solange
das Detail aufgenommen wurde (d.h. der Tonwertunterschied war Giber dem absoluten fir eine
Aufnahme notwendigen Minimum) kann man es sichtbar machen.

Somit kann eine verniinftige Anwendung des unscharfen Maskierens die Genauigkeit eines Fotos
erhdéhen, womit vorhandene Details einfach nur sichtbarer gemacht werden. Wenn man die
Anwendung des USM Ubertreibt, entstehen Haloes ("Scharferéander™), es kommt zu Treppchen oder
anderen unangenehmen Nebeneffekten (die meist nur schwer riickgéngig zu machen sind). Deshalb
wird in hochwertigeren Kameras intern weniger USM durchgefuhrt als es bei Consumer Kameras der
Fall ist: Der fortgeschrittene Fotograf mochte eher das bestmdgliche Original aufnehmen. Damit kann
er/sie das Foto selbst korrigieren (unter anderem mit USM) um den gré3ten Effekt und die geringsten
negativen Auswirkungen zu erreichen. Ein "Consumer" wird vielleicht nicht wissen, wie USM richtig
angewendet wird oder will die Fotos Uberhaupt nicht nachbearbeiten.

10.7 Was macht USM?

Das unscharfe Maskieren erhdht die Genauigkeit eines Fotos, indem der Kontrast zwischen
benachbarten verschiedenfarbigen Bereichen erhoht wird. Das AusmaR der Anderung ist proportional
zum bereits bestehenden Unterschied: Eine vollstandig gleichméaRige (-farbige) Flache erfahrt keine
Anderung. Ein Bereich mit hohen Kontrasten andert sich am Meisten. Die Art des unscharfen
Maskierens ist durch Parameter definiert: Betrag, Radius und Schwellwert. Der Betrag definiert wie
stark USM den Kontrast andert. Der Radius bestimmt in welchem Umkreis sich USM die Pixel ansieht
um die Anderung durchzufiihren. Der Schwellwert sagt aus, wie viel Unterschied notwendig ist um
eine Anderung durchzufiihren. Jeder dieser Werte hat einen ganz bestimmten Einfluss auf das Foto.

Von diesen drei Variablen, ist der Radius das zentrale Element: Es bestimmt den Einfluss, den USM
haben wird.

10.8 Auf was man achten sollte: Scharferander, Rauschen und
Treppchen

Das unscharfe Maskieren hat einige Nebeneffekte: Es kann Haloes (Scharferander) erzeugen
(meistens helle Umrandungen um dunklere Details) und Rauschen hervorheben. USM mit sehr
geringem Radius kann zu Treppchen fiihren - der Kontrast wird bis zu dem Punkt erhdht, an dem die
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Details bis auf einzelne Pixel komprimiert werden, die dadurch als Zacken sichtbar werden.
Treppchenbildung ist meist nur ein Problem bei solchen Fotos, die fur das Internet verkleinert werden;
Unverkleinerte Fotos sind nicht scharf genug, damit dieser Effekt auftritt kann, bevor das Foto
komplett durch Schéarferander ruiniert ist. (Fotos vom Foveon Sensor, sind eine Ausnahme.)

Wenn Sie also Schéarferander, einen starken Anstieg des Rauschens oder Zacken sehen, wissen Sie,
dass Sie es zu gut gemeint haben.

UNSHARPENED

OPTIMALLY
SHARPENED

ALIASING

[ HALOES

e i -

s " =
e R S i, T e S

In obigem Foto sehen Sie die stark Ubertriebenen Nebeneffekte von USM. Das (verkleinerte)
ungeschérfte Original sehen Sie im obersten Streifen. Darunter sehen Sie die "beste" Scharfung, die
ich zustande gebracht habe: Das Foto ist scharf und Artefakte sind nicht sichtbar genug um
aufzufallen (obwohl Sie welche sehen kdnnen, wenn Sie danach suchen). Darunter finden Sie einen
Streifen, der mit sehr geringem Radius ziemlich Uberscharft wurde, was zu pixeligen, scharfen Linien
fihrt. Ganz unten sehen Sie das "klassische" Uberscharfen - zu groRer Radius, zu hoher Betrag, was
zu Scharferandern fuhrt. Vergleichen Sie besonders die beiden schlecht geschéarften Bereiche und
beachten Sie, welchen Einfluss der Radius auf das Aussehen der Artefakte hat.

10.9 Einstellung der Variablen
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Je gréRer der Radius, umso mehr verschiedene Méglichkeiten wird es geben und umso starker ist der
Effekt von USM. USM mit einem Wert von 100 und einem Radius von 2 Pixel wird ein Foto viel stérker
beeinflussen, als bei einem Wert von 100 und einem Radius von 0.2 Pixel. Je kleiner der Radius ist,
umso gréRRer muss der Wert sein um einen sichtbaren Unterschied zu erzeugen und umgekehrt. Daher
ist die erste Sache, die man sich bei der Anwendung von USM merken sollte die, dass der Wert als
"lockere Variable" zu sehen ist. Der Schwellwert ist eine weitere lockere Variable: Er verhindert, dass
USM Bereiche mit geringem Kontrast verandert. Die Erhéhung des Schwellwerts kann dazu verwendet
werden den Effekt der Rauschverstarkung zu dampfen.

10.9.1 Radius, Wert... und Artefakte

Unscharf Maskieren wird auf jeden Pixel des Fotos angewendet. Sie kdnnen sich den Vorgang so
vorstellen: Jeder dunkle Pixel "saugt" Farbe aus umliegenden helleren Bereichen ab und das im durch
den Radius definierten Bereich. Jeder helle Pixel "saugt" Helligkeit aus umliegenden dunkleren
Bereichen ab. Das erklart das haufigste und unangenehmste Artefakt, das bei USM auftreten kann:
Scharferander. Es zeigt sich als helleres "Glihen" um die dunklen Bereiche herum, oder weniger
offensichtlich als dunkle Schatten um hellere Bereiche. USM mit einem zu groRen Radius und zu hohen
Wert erzeugt solche Rénder. Im Gegenteil es wird sogar das Rauschen verstarken und keinen Effekt
auf Bereiche haben, die bereits schon recht scharf sind. Darum:

10.9.2 USM Regel 1: Verwende den kleinstmdglichen Radius...
(... und &ndere den Wert, bis es gut aussieht.)

Wenn ein Bild bereits eine hohe Auflésung aufweist, wie z.B. ein Foto, das fir das Internet
heruntergerechnet (verkleinert) wurde, kénnen Sie ein gutes Ergebnis mit einem extrem kleinen
Radius und einem hohen Wert erreichen: Ich verwende normalerweise 0,2 Pixel und 500%, manchmal
zweimal hintereinander.

Leider funktioniert das nicht gleich gut bei allen Fotos. Zum Beispiel haben Fotos, die direkt aus der
Kamera oder vom Scanner kommen, keine gute Auflésung pro Pixel wie heruntergerechnete Bilder:
Wenn man sie sich bei 100% ansieht, erscheinen sie verschwommen und weicher. Daher missen Sie
den Radius bis etwas zum halben "Abstand zwischen dem Verschwommenen" einstellen und
entsprechend den Wert anpassen. Fir diese Fotos ist ein Radius von 0,7 Pixel und ein Wert von 115%
oder so ein guter Startpunkt... aber achten Sie auf die Scharferédnder; Jeder Radius ab 0,5 Pixel kann
sie erzeugen.

Also stehen Radius und Wert in Beziehung zueinander: Andern sie einen von beiden und Sie missen
den anderen entsprechend anpassen um das Fotin dhnlicher Weise zu verandern.

10.9.3 USM Regel 2: Schwellwert so hoch wie mdglich einstellen

Der Schwellwert bestimmt den kleinsten Kontrastunterschied, den USM "erfassen” kann. Wenn er auf
Null gesetzt ist, wird jeder Unterschied verstarkt. Das hat den Nebeneffekt, dass Rauschen bzw.
Kornung verstarkt und somit sichtbarer wird. Da die Empfindung der Scharfe von den Kanten und
kontrastreichen Bereichen herrtihrt, mochten Sie vermutlich den Schwellwert soweit erhéhen, dass
das Rauschen unberthrt bleibt und das Bild trotzdem optimal gescharft ist. Wenn Sie also einmal den
Radius und den Wert fur die gewiinschte Scharfung eingestellt haben, setzen Sie den Schwellwert so
hoch, dass er die Scharfung gerade nicht rlickgangig macht.

10.10 Wiederholung: Wie mit USM scharfen

Hier ist die Ubliche Reihenfolge um einen passende Einstellung fir die Anwendung von USM auf ein
Bild zu finden:

1. Uberlegen Sie, was Sie machen wollen.
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Setzen Sie den Wert so hoch, damit Sie die Effekte des Radius sehen kdnnen.

Stellen Sie den Radius so ein, dass Sie den gewiinschten Effekt erzielen.

Stellen Sie den Schwellwert ein, um das Rauschen zu reduzieren.

Regeln Sie den Wert soweit herunter, bis Sie ein Ergebnis mit akzeptablen Schéarferandern
oder Treppchen haben

arLDN

10.11  Ein weiter Moglichkeit: Entfernung von Nebel

Unscharf Maskieren kann auch fir andere Zwecke als einfach nur das Schérfen des Bildes verwendet
werden. Eine Mdglichkeit wird mit "Entfernung von Nebel" beschrieben. Es simuliert die optischen
Qualitaten von extrem hochwertigen Objektiven, die einiges des Nebels nicht aufweisen, wie es mit
komplexen Zoomobjektiven mit vielen Linsen und Oberflachen eingefuhrt wurde. In diesem Fall
versuchen wir nicht kleine Details zu scharfen, sondern den Kontrast zwischen groRen Bereichen auf
dem Foto zu erhdhen. Sie kénnen das zusatzlich zum normalen, oben beschriebenen Scharfen mit
kleinem Radius einsetzen. Hier sind die Einstellungen: Wert etwa 20% (sehr klein) Radius ca. 60 Pixel
fur ein 5-MegaPixel Foto (sehr hoch) Schwellwert 0.

Der auftretende Effekt wird am Besten als "Schrubben" beschrieben. Sie sollten diesen Vorgang vor
einer Anpassung der Tonwerte oder Gradationskurven vornehmen, da dadurch das Spektrum des
Histogramms aufgeweitet wird und es ansonsten zu ausgebrannten Lichtern oder abgesoffenen
Schatten kommen kann. (Siehe Tonwerte fur genauere Erklarungen.) Der Effekt ist sehr subtil, aber
macht einen Unterschied.

10.12 Wann USM anwenden?

Am Besten sollte die Anwendung von "scharfendem" USM das letzte sein, das vor dem Ausdruck oder
der Veroffentlichung im Internet passiert. Die Auswirkung von USM kann nicht mehr riickgéngig
gemacht werden und der notwendige Anteil von USM hangt vom jeweiligen Bild ab. Allerdings sollte
das USM zum "Nebel entfernen" als allererstes durchgefihrt werden, ansonsten riskieren Sie, dass
Lichter und Schatten fehlerhaft abgeschnitten werden.

10.13 Aufgaben

1. Nehmen Sie sich ein Bild. Rechnen Sie es fiir das Internet herunter und verwenden Sie USM
um eine optimale Schéarfe zu erreichen. Beschreiben Sie Ihre Einstellungen und wie Sie diese
ermitteln haben.

2. Nehmen Sie sich ein anderes Bild. Verwenden Sie USM um die Scharfe bei originaler GréRe zu
verbessern. Schneiden Sie einen (maximal) 400 x 400 Pixel grol3en Bereich vor und nach dem
Schéarfen aus. Zeigen Sie diese und beschreiben Sie Ihre Einstellungen und warum Sie diese
gewahlt haben.

3. Nehmen Sie sich ein weiteres Bild. Entfernen Sie den Nebel mit USM. Rechnen Sie "vorher"
und "nachher” Bilder bis auf auf eine Breite von 400 Pixel herunter, scharfen Sie die "nachher
Version und zeigen Sie sie. Erlautern Sie die Einstellungen und wie Sie sie erreicht haben.

10.14 Gradationskurven

Die erste Lektion zur nachtraglichen Bildbearbeitung handelt von der Beeinflussung des
Tonwertbereichs und der Tonwertverteilung mit dem Tonwert Werkzeug (siehe Tonwerte). Mit dem
Tonwert Werkzeug kénnen Sie den Schwarz-, WeiRpunkt und auch den Graupunkt (auch als Gamma
bekannt) einstellen. Mit der Moglichkeit diese Einstellungen fur jeden Farbkanal gesondert
durchfiihren zu kdnnen, ist das meist alles, was Sie benétigen. Es gibt aber Zeiten, da benétigen Sie
genauere Kontrolle tber die verschiedenen Teile des Tonwertbereichs. Hier kommt das
Kurvenwerkzeug ins Spiel. Diese Lektion erklart, was das Kurven-Werkzeug macht und zeigt anhand
dreier Beispiele, wie es effektiv eingesetzt werden kann.
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10.14.1 Was macht das Kurven-Werkzeug?

Das Tonwert Werkzeug zeigt Ihnen ein Histogramm mit allen im Foto vorhandenen Farbtonen. Das
Kurven-Werkzeug beeinflusst auch den Tonwertbereich. Es gibt hier einen bedeutenden Unterschied:
Wenn Sie sich das Tonwert Histogramm ansehen, erhalten Sie bedeutsame Informationen Uber die
Qualitat der Tonwerte in diesem Foto, aber das Kurven-Werzeug zeigt Ihnen normalerweise nichts
(Bei Photolmpact XL wird das Histogramm angezeigt, daflr fehlt das Tonwert Werkzeug). Stattdessen
zeigt Ihnen das Kurvenwerkzeug, welche Anderungen Sie gerade bei der Tonwertverteilung im Begriff
sind durchzufihren.

Die Kurve, die Sie im Kurven-Werzeug sehen, ist eine einfache Grafik der Einganspegel tber die
Ausgangspegel: Welchen Wert Sie vor der Verédnderung und nach Veréanderung haben. Auf der X-
Achse (horizontal) sehen Sie die Eingangs-Tonwerte von links (schwarz) nach rechts (weif?). Auf der
Y-Achse (vertikal) sehen Sie die Ausgangs-Tonwerte, von unten (schwarz) nach oben (weif?). Um eine
Idee davon zu bekommen, was das heif3t, nehmen Sie sich einen Punkt von der X-Achse heraus,
ziehen gedanklich eine gerade Linie bis Sie die Kurve schneiden und dann ziehen Sie wiederum eine
gerade Linie nach unten, bis Sie einen Punkt auf der Y-Achse treffen. Wenn Sie keine Anderungen
durchfiihren, wird jeder Punkt auf der X-Achse auf genau den entsprechenden Punkt auf der Y-Achse
treffen und die Kurve wird eine gerade Linie von links unten nach rechts oben sein.

Um also eine Anderung der Farbtonverteilung mit dem Kurven-Werkzeug durchzufilhren, kénnen Sie
die Form der Kurve @ndern. Damit werden Werte der X-Achse mit anderen Werten auf der Y-Achse in
Bezug gebracht, womit die Ausgangs-Tonwerte geandert werden. Wenn Sie einen Bereich der Kurve
nach oben schieben, wird dieser Bereich heller. Wenn Sie einen Bereich nach unten ziehen, wird er
dunkler.

D.h. der grol3e Vorteil des Kurvenwerkzeugs ist, dass Sie ausgewahlte Bereiche aus der
Tonwertverteilung verandern kdnnen. Nehmen wir zum Beispiel an, Sie haben ein Foto bei einer
hohen ISO Einstellung aufgenommen. Sie finden das Rauschen in den dunklen Bereichen
unansehnlich, sind aber ziemlich zufrieden mit den mittleren und hellen Farbténen. Mit dem Kurven-
Werkzeug kénnen Sie den &uRerst linken Bereich herunterziehen, womit die Schatten dunkler werden
und das Rauschen gedampft wird, wahrend die mittleren und hellen Farbténe unbeeinflusst bleiben.

10.15 Wann brauchen Sie es?

In den meisten Situationen haben Sie ausreichend Einflussmoglichkeiten mit dem Tonwert Werkzeug.
Dennoch gibt es Situationen in denen es nicht ausreicht.

10.15.1 Situationen mit hohem Kontrast

Lassen Sie uns beispielsweise annehmen, dass Sie ein Foto im Schatten mit einigen hellen Bereichen
in vollem Sonnenlicht aufgenommen haben. Sie haben so belichtet, dass Sie keine Details in den
hellen Bereichen verloren haben. Das bedeutet, dass die mittleren Tone und Schatten dunkel sind, mit
einem scharfen Sprung vom Schatten in die Helligkeit. Wenn Sie es mit dem Tonwert Werkzeug
bearbeiten wirden, kénnten Sie ein schéne Verteilungen der mittleren Téne/Schatten erhalten, indem
Sie die hellen Bereiche abschneiden und das Gamma andern. Allerdings wiirden dadurch die hellen
Bereiche ausbrennen. Auf der anderen Seite, wenn Sie nur den Gammawert verandern, kdnnen Sie
das Foto aufhellen, aber um die mittleren Tone richtig hinzubekommen, missten Sie auch die
Schatten stark aufhellen. Mit dem Kurven-Werkzeug kdénnen Sie die Schatten quasi festnageln, den
Kontrast bei den mittleren Farbtonen erhdhen und trotzdem die hellen Bereiche genau so beibehalten.

10.15.2 Hohe I1SO-Einstellungen

Fotos mit hoher 1SO-Einstellung weisen einiges an Rauschen/Kérnung auf. Besonders in den Schatten
wirkt das unschon. Sie koénnen diese Fotos stark verbessern, indem Sie die Schatten runterziehen, die
hellen Bereiche hochschieben und somit den Kontrast in den mittleren Tonwerten erhéhen. Wenn Sie

72/89



die Schatten abdunkeln, dunkeln Sie auch das Rauschen ab, womit das Rauschen nicht mehr so
storend ist. Dadurch bekommt das Foto ein Aussehen, das einem Dia sehr ahnlich ist.

10.16 Die S-Kurve

Die am haufigsten auftretende Kurve, die Sie im Kurven-Werkzeug anwenden werden, wird die S-
Kurve sein. In seiner "reinen"” Form andert sich der Mittelpunkt der Kurve nicht, aber Sie ziehen die
Schatten links davon herunter und schieben die hellen Bereiche rechts davon nach oben. Diese Kurve
behalt die durchschnittliche Tonwertverteilung des Fotos bei. Es behélt die Details in den Schatten und
hellen Bereichen bei, erhdéht aber den Kontrast in den mittleren Bereichen, womit das Foto mehr Biss
bekommt. Die Farben werden intensiver, die Schatten tiefer und die Lichter heller. Naturlich ist zuviel
davon auch schlecht: Ubertreiben Sie es und Sie bekommen ein zu kontrastreiches Foto.

Hier ist eine S-Kurve:

Curves DD

Channel: | RGB

[npt: ]?
output: ]f

Die meisten Manipulationen werden mit Varianten der S-Kurve durchgefiihrt. Wenn das Foto zu dunkel
ist, schieben Sie die Lichter weiter nach oben als Sie die Schatten nach unten driicken. Somit wird die
Kurve nach links verschoben. Wenn es zu hell ist, tun Sie das Gegenteil. Sie kénnen auch bestimmte
Bereiche der Kurve quasi festnageln und damit nur Teile davon veréndern. Lasse Sie die Vorschau
eingeschaltet, beobachten Sie die resultierenden Anderungen und versuchen Sie es gleich beim ersten
Mal richtig zu machen: Die gleiche Problematik des Informationsverlustes durch die "Kammstruktur"
gilt hier genauso wie beim Tonwert Werkzeug.

10.17 Anwendung der Tonwert- und Kurvenkorrektur

Da Sie das Histogramm normalerweise nicht sehen, wenn Sie die Kurve &ndern, ist es im Allgemeinen
keine gute Idee den Tonwertbereich mit dem Kurven-Werkzeug zu beschneiden - man kann es sehr
leicht Ubertreiben. Stattdessen sollten Sie zuerst das Tonwert-Werkzeug anwenden, um das
Histogramm zuzuschneiden (aber nicht den Gammawert korrigieren). Anschliel}end fuhren Sie die
Feineinstellungen mit dem Kurven-Werkzeug durch. Dadurch verlieren Sie ein Minimum an Daten: Das
Abschneiden weitet das Spektrum auf, aber veréandert oder verschmilzt sonst keine Werte. Somit
verlieren Sie nur "leere" Daten. Wenn Sie den Gammawert andern, werden Teile des Histogramms
zusammengedriickt, wodurch Werte miteinander verschmelzen und Information verloren gehen.
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Daher sollten Sie zuerst das Tonwert-Werkzeug anwenden, um das Histogramm zuzuschneiden und
dann mit dem Kurven-Werkzeug die Feinjustierungen durchfuhren.

10.18 Erh6hung des Kontrasts

Die einfachste Anwendung des Kurven-Werkzeugs ist die Verwendung einer "einfachen" S-Kurve um
den Kontrast des Fotos in den mittleren Farbtonen zu erhdhen, die flach oder ungeséttigt aussehen.
Fugen Sie einen Haltepunkt zwischen dem linken Endpunkt und dem Mittelpunkt ein und ziehen die
Kurve dort etwas hinunter. Fligen Sie einen weiteren Haltepunkt auf der anderen Seite ein und
schieben Sie diesen etwas nach oben. Veréndern Sie die Einstellung bis Ihnen das Ergebnis gefallt und
Ubernehmen Sie es dann. Das ist alles, was zu tun ist.

Hinweis: Der Effekt ist sehr dhnlich dem was Sie erreichen kénnen, wenn Sie das Histogramm im
Tonwert-Werkzeug abschneiden. Wenn das Histogramm an den Enden total flach ist, kdnnen Sie das
tatséchlich auch mit dem Kurven-Werkzeug machen. Wenn es jedoch nicht vollkommen flach ist,
kénnen Sie den Kontrast im Foto nicht erhéhen, ohne Details im Schatten oder den Lichtern zu
verlieren. Die S-Kurve ist in dieser Situation sehr hilfreich.

10.19 Belichtung "Pullen”

Das Nachdunkeln eines Uberbelichteten Fotos ist auch als Pullen bekannt. Das tritt ziemlich selten bei
digital aufgenommenen Fotos auf, da digitale Kameras dazu neigen die Lichter leicht auszubrennen -
wenn ein Foto Uberbelichtet ist, ist es sehr wahrscheinlich unreparabel. Mit dem Kurven-Werkzeug ist
aber eine Korrektur sehr einfach mdglich: Schnappen Sie sich den Mittelpunkt der Kurve und ziehen
Sie sie nach unten, bis Sie die gewlnschte Helligkeit erreicht haben. Dennoch wird das die Lichter zu
stark abdunkeln: Fligen Sie einen weiteren Punkt in der Néhe des rechten Endes ein und schieben Sie
diesen etwas nach oben und erzeugen damit eine Art verzerrte S-Kurve. Verandern Sie sie soweit Sie
mochten und Gibernehmen Sie die Anderungen, wenn das Resultat Ihnen gefallt.

10.20 Belichtung "Pushen”

Das Aufhellen eines unterbelichteten Fotos ist auch als Pushen bekannt. Das ist etwas, das bei der
Bearbeitung digitaler Fotos recht haufig eingesetzt wird: Ziemlich oft mussen sie unterbelichten, um
die Lichter beizubehalten. Digitale Kameras haben haufig Uberraschend viele Details in den Schatten
versteckt, die Sie durch Bearbeitung der Gradationskurve wieder hervorzaubern kénnen, selbst wenn
es als JPG aufgenommen wurde (wobei Sie hier bei RAW einen deutlich gréReren Spielraum haben).
(Gelegentlich wird das auch als Belichtungsbreite bezeichnet.)

Um die Belichtung zu pushen, schnappen Sie sich den Mittelpunkt der Kurve und schieben diesen nach
oben. Haufig wird auch das dunkle Ende zu stark aufgehellt, womit das Rauschen betont wird, was
meist bei Fotos mit hohem 1SO-Wert auftritt. Um das zu verhindern, fligen Sie einen weiteren Punkt in
der Nahe des linken Endes ein und ziehen Sie diesen nach unten. Damit bleiben die Schatten dunkel,
aber die mittleren Tone werden aufgehellt.

10.21 Besondere Situationen

Letztlich gibt es einige Fotos, die Sie einfach nicht richtig hinbekommen, ohne die Gradationskurve zu
andern. Hier ist ein solches als Beispiel: Es ist das gleiche, dass ich fur die Lektion Uber die Tonwerte
verwendet habe.
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Das Problem ist, dass die schwarzen Teile des Katzenschwanzes sehr dunkel sind, aber die Nase viel
heller ist, als sonst etwas auf dem Foto. Weiterhin hat das Foto einen verschmutzten, gelblichen
Farbstich. Es gab also drei Dinge, die ich tun wollte:

1. Den Farbstich korrigieren.
2. Soviel Details wie moglich vom dunklen Katzenschwanz hervorheben.
3. Die Details der Nase beibehalten.

Ich habe also folgendes getan:
1. Ich habe die blaue Gradationskurve gedndert um einen schéneren Farbstich zu bekommen.
2. Ich habe die RGB Gradationskurve ganz vorsichtig angepasst: Ich habe die Kurve in der Mitte
nach oben geschoben, habe dann etwas von den Lichtern zurickgenommen und habe die
Schatten etwas angehoben um eine bessere Tonwertverteilung zu erhalten. Ich habe
besonders auf die Nase und den schwarzen Schwanz geachtet.

So sieht die Katze nach den Korrekturen aus:
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Hier zum Vergleich das Foto nach der reinen Tonwert-Korrektur:

- —— —
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Vergleichen Sie besonders die Nase und den schwarzen Schwanz. Man erkennt, dass die Lichter im
zweiten Foto ausgebrannt sind, wo im ersten die Details noch erhalten bleiben. AuRerdem sieht das
Kurven-behandelte Foto weniger ausgewaschen aus und enthélt dennoch mehr Details im dunklen

Schwanz.

10.22  Zuséatzliches: Weil3abgleich

Sie kdnnen auch extrem feinen Einfluss auf die Farbverteilung mit dem Kurven-Werkzeug nehmen.
Durch Anderung der einzelnen Farbkanale, kénnen Sie einen WeiRabgleich nach IThrem Geschmack fiir
die Schatten, mittlere Tone und Lichter durchfiihren. Somit kdnnen Sie verschiedene Arten von
Farbfilm simulieren. Das Prinzip ist das gleiche wie beim manuellen WeiRRabgleich mit dem Tonwert-
Werkzeug:

Wenn zuviel Magenta vorhanden ist, figen Sie Grun hinzu.
Wenn zuviel Gelb vorhanden ist, fligen Sie Blau hinzu.
Wenn zuviel Cyan vorhanden ist, fiigen Sie Rot hinzu.

Mit dem Kurven-Werkzeug kénnen Sie eine Anderung auf bestimmte Bereiche des Farbtonbereichs
beschranken. Wenn die Schatten einen Magenta-Stich haben, heben Sie das linke Ende der griinen
kurve an. Wenn die Lichter einen Cyan-Stich aufweisen, heben Sie das rechte Ende der roten Kurve
an. Bei Problemfallen kann das ein wirklicher Lebensretter sein, aber fur Fotos mit korrektem
Weilabgleich ist es meistens nicht notwendig.

10.23 Zusammenfassung

Die Bearbeitung der Kurven ist einfach. Meistens verwenden Sie das Kurven-Werkzeug um den
Kontrast der mittleren Farbtone zu erhdhen oder um die Belichtung zu "pullen”. Denken Sie an
folgende Punkte:

1. Verwenden Sie das Tonwert-Werkzeug vor dem Kurven-Werkzeug um flache Teile des
Histogramms abzuschneiden.

2. Wenn Sie vorhaben das Kurven-Werkzeug fiir die Anpassung der Farbtdne zu verwenden,
verandern Sie den Graupunkt (Gamma) bei den Tonwerten nicht: Sie verlieren ansonsten
unnétigerweise Bildinformation.

3. Verwenden Sie eine S-Kurve um den Kontrast in den mittleren Farbtonen zu erhéhen.

4. Schieben Sie den Mittelpunkt einer S-Kurve nach oben um ein unterbelichtetes Foto
aufzuhellen, wobei Sie die Schatten mit einem Kontrollpunkt links festnageln.

5. Ziehen Sie den Mittelpunkt einer S-Kurve nach unten um ein tberbelichtetes Foto
abzudunkeln, wobei Sie die Lichter mit einem Kontrollpunkt rechts festnageln.

10.24  Aufgaben

1. Angenommen, Sie mdchten ein Foto mit dem Kurven-Werkzeug in ein Negativ verwandeln.
Was wurden Sie tun?

2. Nehmen Sie ein "flaches" Foto. Verwenden Sie erst das Tonwert- und dann das Kurven-
Werkzeug um ihm mehr Biss zu geben. Zeigen Sie das Foto vorher und hinterher und
beschreiben Sie, was Sie gemacht haben.

3. Nehmen Sie ein Foto mit hohem Kontrast. Verwenden Sie das Kurven-Werkzeug um die
Farbverteilung entsprechend Ihren Wiinschen anzupassen. Achten Sie auf die Lichter und
Schatten. Zeigen Sie das bearbeitete Foto und diskutieren Sie es.

4. Nehmen Sie sich ein unterbelichtetes oder Uberbelichtetes Foto. Verwenden Sie das Tonwert-
und Kurven-Werkzeug um die Belichtung zu korrigieren. Zeigen Sie das Foto und diskutieren
es.

10.25 Ebenen und Masken
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Diese Lektion ist unsere erster Ausflug in etwas, was als "fortgeschrittene Bildbearbeitungs-Technik"
bezeichnet werden kann. Ebenen und Masken kdnnen Ihnen extrem genaue EinfluBmdglichkeinten
dartber geben, was in verschiedenen Bereichen eines Fotos passiert. Aber um sie einsetzen zu
kénnen und nicht beim ersten Versuch unterzugehen, ist es sehr wichtig zu verstehen, was Uberhaupt
vorgeht.

Es gibt viele Griinde um Masken einzusetzen. Zum Beispiel fir das Erzeugen von Panoramas,
Verénderung von Fotos (Entfernen oder Einsetzen von Dingen) oder einfach nur fir die kiinstlerische
Gestaltung. Ich verwende sie meistens, um den Kontrast zwischen unterschiedlichen Bereichen des
Fotos zu verandern. Zum Beispiel habe ich vielleicht einen zu hellen Himmel oder einen zu dunklen
Boden und ich méchte das eine abdunkeln bzw. das andere aufhellen, um einen besseren
Gesamteindruck fur das Foto zu erreichen. Das werden wir hier tun. Wir werden ein Foto mit oben
erwahnten Problemen als Basis verwenden und Ebenen und Masken anwenden, um das Problem zu
beheben. Das Auswéhlen, Ebenen und Masken kénnen nicht nur bei diesem Anwendungsfall
eingesetzt werden, sondern auch ganz allgemein: Sie kdnnen diese Technik immer dann einsetzen,
wenn Sie Dinge aus verschiedenen Fotos kombinieren mdchten, oder verschiedene Bereiche im Foto
verandern mochten.

Als erstes nehmen wir das Foto, maskieren den Boden, den wir aufhellen wollen und hellen ihn auf.
Dann verwenden wir eine noch fortgeschrittenere Technik: Wir nehmen ein anderes Bild (die gleiche
Szene, aber auf den Vordergrund belichtet, auch mit einem leicht korrigierten Fokuspunkt) und
ersetzen die aufgehellte Vordergrundebene mit dem Bereich aus dem zweiten Bild. Da ich die Fotos
frei Hand geschossen habe, muss man sie erst mal zueinander ausrichten. Wir verwenden die gleich
Maske, die wir fur das Aufhellen des Bodens verwendet haben.

10.25.1 Was sind Ebenen?

Ebenen sind einfach zu verstehen. Man kann sie sich einfach als Folien mit beliebigen enthaltenen
Informationen (Bildinhalten) vorstellen, die direkt aufeinander liegen. Im Gegensatz zu normalen
Folien kénnen Sie den Grad der Transparenz (0% ist undurchsichtig, 100% ist komplett transparent)
sowie die Uberblendung beeinflussen - also die mathematische Magie, die hinter der Berechnung
steckt, wie die Ebenen miteinander Uberblendet/verbunden werden.

Es gibt viele Uberblendungsmethoden. Ich weil nicht mal, was sie alle machen. Es gibt aber ein paar,
die sehr nitzlich sind: Nehmen Sie sie als zukiinftige Referenz zur Kenntnis und probieren Sie sie
einfach aus. Abgesehen von "Normal" gibt es noch einige, die ich gerne benutze:

1. Abdunkeln und Aufhellen: Beim Abdunkeln wird jedes Pixel auf beiden Ebenen verglichen
und das dunklere wird dann beibehalten. Beim Aufhellen ist es genau anders herum. Aufhellen
funktioniert prima zum Aufhellen von Schatten und die Hervorhebung von Details im Schatten.
Abdunkeln ist gut geeignet fur Lichter.

Farbe: Dieser Modus hat eine besondere Bedeutung. Wenn Sie das intelligente Verwischen oder
Gauflsche Unschéarfe verwenden, um Farbrauschen zu vermindern (mit oder ohne Vincent's Edge Mask
Technik, siehe 123 of Digital Imaging book) setzen Sie den Uberblendungsmodus auf Farbe. Damit
werden nur Farbunterschiede verwischt, nicht aber Helligkeitsunterschiede.

2. Helligkeit: Das Gegenteil von Farbe. Uberschéarfen Sie die oberste Ebene ein bisschen und
reduzieren Sie den Grad der Durchsichtigkeit, bis Sie den gewlinschten Scharfegrad erreicht
haben. Dadurch erreichen Sie ein gleichméRigeres, naturlicheres Aussehen, als es mit reinem
Scharfen maoglich ist, wobei der Unterschied sehr subtil ist. Oder besser, verwenden Sie
Vincent's Edge Mask Technik auf umgekehrte Weise, um nur die Details zu scharfen und das
Rauschen in den weichen Bereichen zu belassen.

3. Differenz: Missen Sie zwei Ebenen zueinander ausrichten? Verwenden Sie den Differenz-
Modus. Eine Abweichung in der Ausrichtung springt Ihnen richtig ins Auge und Sie sehen
sofort, sobald Sie eine korrekte Ausrichtung erreicht haben.
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10.25.2 Was ist eine Alpha Maske?

Was tun Sie, wenn Sie etwas in ein Bild einfigen mdchten? Sie fiigen es in eine zweite Ebene ein und
verwenden den Radierer um alles unerwiinschte zu entfernen. Somit scheint also die untere Ebene an
diesen Stellen durch. Wenn Sie etwas Transparenz beibehalten wollen, verwenden Sie einen Radierer
mit weichen Kanten oder einen "Sprih"-Radierer.

Wenn Sie nun versehentlich etwas herausléschen, was Sie eigentlich behalten wollten und das erst
spater merken, haben Sie ein Problem. Um es zu 16sen kdnnen Sie folgendes tun: Sie machen ein
Backup und fangen noch mal von vorne an. Oder Sie kopieren den betreffenden Teil aus dem
aktuellen Bild und fiigen ihn in einer neuen Ebene ein, wobei sie wieder alles unerwiinschte
herausldschen missen und so weiter.

Eine Alpha Maske funktioniert genauso, wie das Ldschen in der obersten Ebene, allerdings mit einem
grofRen Vorteil: Sie kdnnen Teile davon ganz einfach auch wiederherstellen.

Die Idee dahinter ist ganz einfach. Wir kodieren einfach die Transparenz mit Farben. Weil} heif3t
undurchsichtig, schwarz bedeutet transparent (die darunter liegende Ebene ist voll sichtbar). Graue
Farbe bedeutet hier einen Mittelwert, je dunkler, umso transparenter. Wenn wir also zwei Ebenen
nehmen und der zweiten Ebene ein Graustufenbild zuweisen, wird die erste Ebene an den Stellen
durchscheinen, an denen das Graustufenbild einen Grauton aufweist oder schwarz ist. Es scheint
nichts an den weifRen Stellen durch. Dieses Graustufenbild ist die so genannte Alpha Maske.

Naturlich kénnen Sie zusétzlich der Ebene noch eine Transparenz zuweisen: Das bedeutet, dass die
Basis von 100% Undurchsichtigkeit verschoben wird: Setzen Sie die Transparenz auf 50%, dann sind
die weiRen Teile zu 50% durchsichtig und die schwarzen immer noch zu 100% durchsichtig.

Wenn Sie etwas aus der obersten Ebene "herausléschen™ wollen, erzeugen Sie einfach eine Alpha
Maske und platzieren Sie einen schwarzen Fleck tiber dem betreffenden Bereich, denn Sie entfernen
wollen. Wenn Sie es sich spater anders tberlegen, malen Sie mit der weien Farbe wieder darlber,
oder verwenden den Radierer um die Flache wieder weil3 zu machen. Fur unterschiedliche Grade der
Transparenz, verwenden Sie verschiedene Grautdne, indem Sie zum Beispiel die Spriihdose mit weil3er
oder schwarzer Farbe einsetzen.

10.25.3 Technik

Genug Theorie. Lassen Sie uns in die Praxis gehen. Es gibt ein paar wirklich verzwickte Probleme, die
bei den Alpha Masken auftauchen. Meistens geht es darum den Ubergang zwischen den
verschiedenen Ebenen ohne sichtbare Abstufungen hinzubekommen. Gliicklicherweise gibt es eine
ganze Menge Dinge, die man tun kann um das zu erreichen, indem man vom groben zum genauen
geht. Hier eine Reihenfolge, die ich Ublicherweise bei der Erstellung einer Maske durchfuhre:

10.25.3.1 0. Ebene und Bearbeitung

Erzeugen Sie eine Ebene mit beliebigem Inhalt, den Sie mit dem Hintergrund verschmelzen méchten.
Es kann auch einfach eine Kopie des Hintergrundes sein. Dann filhren Sie alle gewiinschten
Anderungen in dieser Ebene durch. Konzentrieren Sie sich dabei nur auf den Bereich, der sichtbar
bleiben soll. Wenn Sie zum Beispiel die Details im Schatten hervorheben méchten, spielen Sie mit den
Tonwerten und Gradationskurven, bis der Schatten im gewtinschte Bereich gut aussieht. Kimmern Sie
sich nicht um aufgebrannte Lichter in Bereichen, die Sie spater sowieso ausblenden (herausléschen)
werden.

Wir nehmen als Beispiel ein Foto, bei dem der Himmel korrekt belichtet ist, der Vordergrund aber ein
bisschen zu dunkel ist. Wir legen es in Ebenen und werden den Vordergrund selektiv aufhellen: Ich
habe die Hintergrund-Ebene kopiert, dann die Gradationskurve angepasst, um etwas aufzuhellen,
indem ich mich nur nach dem Eis im Vordergrund gerichtet habe.
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Dann werden wir das gleiche noch mal tun, jedoch dieses Mal werden wir eine Foto mit etwas hellerer
Belichtung nehmen, anstatt die Gradationskurve oder Tonwerte zu @ndern.

Die Farbverlauf des Himmels wurde schon aufgenommen,
und der Umriss der Inseln ist gut zu sehen, aber der Vordergrund
ist etwas zu dunkel.

10.25.3.2 1. Zauberstab

Verwenden Sie das Zauberstab Werkzeug um entlang einer Grenze eine Maske auszuwéahlen.
Verwenden Sie die Toleranz zu Ihrem Vorteil: Zu klein und es bleiben Inselchen brig, d.h. die
Grenzen werden nicht korrekt erkannt; Zu grof3 und es wird Uber die Grenze hinaus ausgewahlt. Die
"richtige" Einstellung ist die, bei der die Auswahl gerade anfangt einige "Fjorde" auf der falschen Seite
auszuwahlen. Verwenden Sie den Zauberstab auf der gleichméRigeren Seite der Grenze: Sie kénnen
zum Schluss die Auswahl einfach invertieren.
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Diese Auswahl habe ich durch ein paar Anwendungen des Zauberstabs an
der Kante des Eises erreicht, wobei die Toleranz auf 16 eingestellt war.

10.25.3.3 2. Erweitern und Verkleinern

Verwenden Sie Auswahl > Andern > Erweitern und Verkleinern (um ein paar Pixel) um irgendwelche
kleinen Inseln, die vom Zauberstab Ubrig gelassen wurden zu entfernen. (Ich habe diese Funktion mit
einem Wert von 2 Pixel in eine Action gepackt.)

10.25.3.4 3. Fjorde mit dem Lasso entfernen

Es wird sicher einige Bereiche zuviel oder zuwenig geben, die durch den Zauberstab ausgewahlt
wurden. Andern Sie die Auswahl, indem Sie sie mit dem Lasso auswéhlen, wiahrend Sie die Shift-Taste
driicken (um Bereiche auszuwahlen, die vorher gefehlt haben) oder die Alt-Taste (um zuviel
ausgewahlte Bereiche aus der Auswahl zu entfernen): Sie missen nur in der Néahe der Grenze genau
sein. Wenn Sie diese Bereiche bearbeitet haben, malen Sie einfach eine groflen Bogen.

10.25.3.5 4. GrolRRe Bereiche mit dem Lasso in die Auswahl aufnehmen oder entfernen

Verwenden Sie das Lasso Werkzeug mit groRen Schleifen, die weit Uber den Rand hinausgehen, um
alle grofRen Bereiche zu erfassen, die nicht vom vom Zauberstab ausgewéhlt wurden (oder
versehentlich ausgewahlt wurden). Alternativ kénnen Sie auch das Werkzeug fir die Rechteckige
Markierung verwenden. Wieder bedeutet gleichzeitiges Driicken von Shift das Hinzufuigen zur
Auswabhl, und das Driicken von Alt das Entfernen aus der Auswahl. Vergessen Sie nicht, Sie
verwenden den Zauberstab nur in der Nahe der komplizierten Ubergangsbereiche: Es gibt vielleicht
grol3e Bereiche, die markiert werden sollten, es aber noch nicht sind. Wieder gibt es keine
Notwendigkeit genau zu arbeiten, da Sie sich weit vom Ubergangsbereich entfernt befinden.
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Hier ist die endgultige Auswahl zu sehen, nachdem sie mit
Erweitern/Verkleinern, dem Lasso und dem rechteckigen
Auswahlwerkzeug bearbeitet wurde.

10.25.3.6 5. Feder

"Verwischen Sie die Kanten" mit Auswahl > Feder. Etwa 3-6 Pixel sind ein guter Wert fiir Fotos in
voller Auflésung.

10.25.3.7 6. Schnelle Maske erzeugen

Klicken Sie falls nétig auf das Symbol fir die schnelle Maske, um eine Maske aus Ihrer Auswahl zu
erzeugen. Stellen Sie sicher, dass Sie sich in der richtigen Ebene befinden. In Photoshop sieht das
Symbol fur die schnelle Maske wie ein Rechteck mit innenliegendem gestrichelten Kreis aus, zu finden
am unteren Ende der Ebenen-Palette.

10.25.3.8 7. Bearbeitung der Maske (falls notwendig)

Sie haben vielleicht genau das Gegenteil von dem erreicht, was Sie wollten. Sie haben das
ausgeblendet, was Sie behalten wollten. In diesem Fall invertieren Sie die Maske einfach. Wenn es
problematische Bereiche gibt, verwenden Sie einen kleinen Pinsel mit weichen Kanten um Sie zu
verwischen - entweder mit schwarz um sie durchsichtig zu machen, oder mit weil3 um sie voll
darzustellen. Meistens ist das aber gar nicht notwendig.
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Kontrastreiche Ubergange kénnen immer noch schwierig sein. Anstatt miihsamer pixelgenauen
Bearbeitung, reicht ein leichtes dariiber wischen mit der Spriihdose oder einem weichen Pinsel
vollkommen aus: Hier ist die Perfektion der Gegner von gut genug, und haufig ist ungeféhr besser als
genau. Im schlimmsten Fall missen Sie den Grenzbereich in eine zuséatzliche Ebene kopieren und
erstellen dafiir eine eigene Maske, wobei Sie die Abdunkeln oder Aufhellen Modi verwenden um einen

sanften Ubergang zu erreichen.

In Photoshop kénnen Sie die Maske anzeigen lassen, indem Sie
unter dem Reiter Kanal auf das Augensymbol neben dem
Maskenkanal klicken. Hier meine fertige Maske.

10.25.3.9 8. Transparenz anpassen

Die meiste Zeit sieht eine zu 100% transparente, oberste Ebene etwas unnatirlich aus. Reduzieren
Sie die Transparenz, bis ein "natdrlicher" Ubergang zwischen den Ebenen besteht. Jetzt ist es eine

83/89



gute Idee eine Pause zu machen, denn die Augen haben sich daran gewoéhnt das bearbeitete Bild auf
eine bestimmte Weise zu sehen und dann wird es schwer das Bild mit "frischen Augen" zu sehen.
Etwas, das im ersten Moment unnatirlich aussieht, kénnte nach einer Weile gut aussehen. Das ist der
einfache Grund!

Das ist mein Endergebnis. Die Transparenz liegt bei 70%

10.25.4 Zusatz: Kombinieren von Belichtungsreihen

Lassen Sie uns zum Schluss eine etwas weitergehende Technik versuchen, die mit Ebenen und
Masken arbeitet: Das Kombinieren bzw. Uberlagern zweier Fotos aus einer Belichtungsreihe. Das
einzige zusatzlich komplizierte ist die exakte Ausrichtung der Fotos. Hier hilft der Differenz-Modus.

Ubrigens wird diese Technik auch bei DRI (Dynamik Range Increase) verwendet. Wie der Name schon
sagt lassen sich auch mehreren Fotos mit geringer Dynamik ein Foto mit hoher Dynamik erzeugen.

Hier die Vorgehensweise:
10.25.4.1 1. Zweites Bild aus der Reihe einfligen

Ganz einfach: Flgen Sie das zweite Bild aus der Belichtungsreihe in eine Ebene oberhalb der ersten
ein.
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Hier ist eine zweite Aufnahme der gleichen Szene. Der
Himmel ist oben fast ausgebrannt, aber der Vordergrund
sieht besser aus.

10.25.4.2 2. Uberblende-Modus auf Differenz einstellen

Das Bild verwandelt sich zu einem hasslichen grauen Relief.
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Nach Einstellen des Differenz-Modus. Beachten Sie, dass
beide Fotos nicht exakt ausgerichtet sind.

10.25.4.3 3. Oberste Ebene ausrichten

Verschieben Sie die oberste Ebene, bis sie zu der darunter liegenden Ebene korrekt ausgerichtet ist:
Verwenden Sie das Pfeilwerkzeug bei vollstdndig ausgewahlter Ebene. Wenn Sie nahe der optimalen
Ausrichtung sind, verwenden Sie die Pfeiltasten. Sie werden sehen, wie das reliefartige Aussehen des

Bildes verschwindet, sobald Sie eine optimale Ausrichtung erreicht haben.
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Hier sind die Ebenen fast ausgerichtet. Der zentrale Bereich sieht gut
aus, aber der obere und untere sehen noch "gepragt" aus, und zwar in
Entgegengesetzte Richtungen. Es ist also noch etwas Drehung notwendig.

10.25.4.4 4. Drehen und Strecken bis es passt

Wenn Sie ein gewissenhafter Fotograf sind und die Fotos von einem Dreibein und mit Fernausloser
geschossen haben, passen sie wahrscheinlich schon. Wenn Sie aber, so wie ich, méglichst wenig
herumschleppen méchten, werden Sie aus der Hand heraus geschossene Belichtungsreihen haben.
Diese sind meist fast, aber nicht ganz genau ausgerichtet. Meistens ist es so, dass die Kamera nicht
bei beiden Bildern genau gleich gehalten wurde, d.h. es gibt eine fast unsichtbare Drehung, bei der
die Bilder um 1 oder 2 Pixel in manchen Bereichen verschoben sind. Es kann auch einen kleinen
Unterschied in der GroRe geben, der durch eine minimal veranderte Position oder geénderten
Fokuspunkt verursacht wurde.

Um das zu Kkorrigieren starten Sie Bearbeiten > Transformation. Dann drehen, vergréf3ern oder
verkleinern Sie das Foto, bis es optimal ausgerichtet ist.
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Ich musste die oberste Ebene soweit vergroliern und verschieben, bevor
es optimal ausgerichtet war. Kein reliefartiges Aussehen mehr, auRer bei
den Baumen, wo es keine Rolle spielt, da dieser Bereich ausmaskiert wird.

10.25.4.5 5. Zuschneiden

Wenn die Bilder nicht perfekt ausgerichtet waren, wird es etwas Uberstand an den Randern geben.
Verwenden Sie das Zuschneiden-Werkzeug um diesen zu entfernen.

10.25.4.6 6. Maskieren und Uberblenden wie sonst auch

Nach diesen Punkten bleibt der Ablauf genau gleich wie am Anfang bereits beschrieben:
Uberblendemodus auf Normal stellen, auswéahlen, maskieren und ausblenden, wie bei einem einzigen
Bild.
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Hier ist die fertige Version, die durch Belichtungsreihe,
Maskierung und Uberblendung erzeugt wurde.

10.25.5 Aufgaben

1. Wahlen Sie ein Foto aus Ihrer Sammlung aus, bei dem Sie bei einem Teilbereich die Tonwerte
oder Gradationskurve verandern mochten. Verwenden Sie die vorgestellten Techniken, um
das Bild zu bearbeiten, maskieren und die Teilbereiche zu Uberblenden. Zeigen Sie das
Resultat und erlautern Sie es.

2. Kombinieren Sie zwei Fotos einer Belichtungsreihe um den Dynamikbereich der Kamera zu
erhéhen, wie es im Zusatz weiter oben besprochen wurde. Diskutieren Sie das Ergebnis.

3. Finden Sie eine ganz andere Anwendung der Ebenentechnik und der Alpha-Maskierung.
Beschreiben und diskutieren Sie sie.
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